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Erster Kongreß der IGMW. 


Lüttich, erste Septemberwoche 1930. 


Abänderungen vorbehalten, ist das 
Programm unseres Kongresses und 
des Festivals der Internationalen Ge- 
sellschaft für zeitgenössische Musik fol- 
gendermaßen aufgestellt worden '): 


Sonntag, 31. August. 
Von 9 bis 19 Uhr: Anmeldungen im 
Sekretariat, Lüttich, Kgl. Konser- 
vatorium, boulevard Piercot. 


15 Uhr: Sitzung des Vorstandes der 
IGMW. im Konservatorium. 


Montag, 1. September. 
Von 9 ab: Anmeldungen im Sekretariat. 


11 Uhr: Eröffnung des Kongresses 
(großer Saal der Universität, place 
du XX aoüt). Öffentlicher Vor- 
trag des Herrn Prof. van den 
Borren: Le röle de la Belgique 
dans l’histoire de la musique. 


Premier Congres de la SIM. 


Liege, premiere semaine de Septem- 
bre 1930. 

Le programme de notre congrös et 
du Festival de la Societ& internationale 
de musique contemporaine a 6t6 fix6& 
ainsi qu’il suit, sauf changements 
eventuels!): 


Dimanche, 31 Aoüt. 

De 9 &19 heures: Ouverture du Secre- 
tariat, boulevard Piercot, Conser- 
vatoire royal de musique; inscrip- 
tions des congressistes. 


15 heures: S6ance du Conseil de la SIM. 
au Conservatoire. 


Lundi, 1° Septembre. 
A partir de 9 heures: Inscriptions au 
Secretariat. 


11 heures: Ouverture du congres dans 
la grande Salle de l’Universite, place 
du XX aoüt. Conference publique 
par Mr. le prof. van den Borren: 
Leröle dela Belgique dans l’histoire 
de la musique. 


151/2 Uhr: Konzert der IGNM. (Kapelle | 15"/, heures: Concert d’ouvres con- 


der I® Guides). 


ı) IGMW = Internationale Gesellschaft für Musikwissenschaft. 


temporaines par la musique du 
Ie Guides. (SIMC.) 


SIM = Sociöte 


Internationale de Musicologie. — IGNM = Internationale Gesellschaft für neue Musik. 
SIMC = Societ& Internationale de Musique Contemporaine. 
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20%/; Uhr: Vorführung alter belgischer 
Musik durch den Lütticher a cap- 
pella-Chor. 

92!1/; Uhr: Empfang im Stadthaus 
Lüttich durch die städtischen Be- 
hörden. 


Dienstag, 2. September. 
9 Uhr: Sektionsvorträge der IGMW. 
ll Uhr: Kirchliche Feier in der Ka- 
thedrale: Messe von Phil. de Monte 
und Motette von Orl. Lassus 
(Kathedralchor von Mecheln). 


15!/, Uhr: Erstes Kammerkonzert 


der IGNM. 
30%/, Uhr: Carillon-Konzert von Jef 
Dengis. 


Mittwoch, 3. September. 

9 Uhr: Sektionsvorträge der IGMW. 

ll Uhr: Zweites Kammerkonzert der 
IGNM. 

14 Uhr: Ausflug in die Umgegend 
von Spa, mit Mittagessen. 

20!/, Uhr: Vorführung Lütticher Werke 
des 18. Jahrh., komische Opern 
von Hamal und Gresnick. 


Donnerstag, 4. September. 
9 Uhr: Sektionsvorträge der IGMW. 
11 Uhr: Öffentlicher Vortrag des Herrn 
Dr. Fellowes (englisch) und engli- 
sche a cappella-Vorführungen. 


15 Uhr: Vorstandssitzung der IGMW. 


20'/; Uhr: Erstes Sinfoniekonzert der 
IGNM. 


Freitag, 5. September. 
9 Uhr: Sektionsvorträge der IGMW. 
Il Uhr: Öffentliche Vorträge der 
Herren Prof. Pirro und Gurlitt. 


14!/, Uhr: Abfahrt nach Aachen 
(fakultativ). 


20%/; heures: Audition de musique 
belge ancienne par l’A cappella 
Liegeois. 

221/, heures: R&ception & l’Hötel de 
Ville de Liege par les Autorites. 


Mardi, 2 Septembre. 
9 heures: Conferences de la SIM. 


11 heures: C&r&monie religieuse & la 
Cathedrale St. Paul, avec le con- 
cours de la Maitrise de St. Rombaut 
de Malines (150 ex&cutants): Messe 
de Phil. de Monte et Motet de 
Orl. Lassus. 


15!/2 heures: Premier concert de mu- 
sique de chambre de la SIMC. 


20/2 heures: Concert de Carillon par 
Jef Dengis. 


Mercredi, 3 Septembre. 
9 heures: Conferences de la SIM. 


ll heures: Deuxi&me concert de mu- 
sique de chambre de la SIMC. 


14 heures: Excursion-lunch aux envi- 
rons de Spa. 

20?/z heures: Repr&sentation d’ceuvres 
liögeoises du XVIII® siecle: Operas- 
Comiques de Hamal et Gresnick. 


Jeudi, 4 Septembre. 
9 heures: Conferences de la SIM. 


ll heures: Conference publique de Mr. 
le Dr. Fellowes (en anglais), audi- 
tion d’un choeur anglais a cappella. 


15 heures: Seance du Conseil de la SIM. 


20%/. heures: Premier concert sympho- 
nique de la SIMC. 


Vendredi, 5 Septembre. 
9 heures: Conferences de la SIM. 
ll heures: Conferences publiques de 
Mrs. les prof. Pirro et Gurlitt. 


141/ heures: Depart pour Aix-la-Cha- 
pelle (facultatif). 


16 Uhr: Ebenda Aufführung der Oper: 
Wozzek von Alban Berg. 


Samstag, 6. September. 

- 9 Uhr:GeneralversammlungderIGMW. 
im großen Saale der Universität. 

10 Uhr: Delegiertenkonferenz der 
IGNM. 

11 Uhr: Schluß des Kongresses. 

12!/, Uhr: Mittagessen (fakultativ). 

15 Uhr: Zweites Sinfoniekonzert der 
IGNM. 

20 Uhr: Sinfoniekonzert mit Soli und 
Chor. 


22 Uhr: Empfang im Palais der Princes- 
Evöques durch den Gouverneur 
der Provinz Lüttich. 


Sonntag, 7. September. 
Vormittag: Fahrt nach Antwerpen. 
Abends: Aufführung der Orestie von 


Milhaud und des Psalmes von 
Roussel. 


Montag, 8. September. 

Vormittag: Fahrt nach Brüssel. 
15 Uhr: Konzert Pro Arte und Emp- 
fang im Palais des Beaux-Arts. 


20 Uhr: Vorstellung im Kgl. Theater 
de la Monnaie: Oper Cephale et 
Procris von Gretry. 

Hier die Themen der öffentlichen 

Vorträge: 
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16 heures: Representation de l’Opera 
Wozzek d’Alban Berg & Aix-la-Cha- 
pelle. - 


Samedi, 6 Septembre. 


9 heures: Assemble&e generale de la SIM. 
dans la grande salle de l’Universite. 


10 heures: Conference des deleguds 
des Sections de la SIMC. 


11 heures: Clöture du congres. 
12'/; heures: Dejeunerintime(facultatif). 


15 heures: 2° concert symphonique de 
la SIMC. 


20 heures: Concert symphonique avec 
Soli et Choeur. 


22 heures: Reception intime au Palais 
des Princes-Ev&ques par le Gouver- 
neur de la Province de Liege. 


Dimanche, 7 Septembre. 
Matin: Depart pour Anvers. 


Soir: Audition de l’Orestie de Milhaud 
et du Psaume de Roussel. 


Lundi, 8 Septembre. 
Matin: Voyage & Bruxelles. 


15 heures: Concert Pro Arte et r&cep- 
tion au Palais des Beaux-Arts. 


20 heures: Representation au Theätre 
royal de la Monnaie de !’Opera Ce- 
phale et Procris de Gretry. 


Voici les sujets des conferences 
publiques: 


1. Mr. le prof. van den Borren: Le röle de la Belgique dans l’histoire de 


la musique. 


2. Mr. le prof. Fellowes: Le madrigal anglais du XVI® siecle (en anglais). 
3. Hr. Prof. Gurlitt: Fetis und seine Stellung in der Geschichte der Musik- 


wissenschaft. 


4. Mr. le prof. Pirro: L’ex&cution des aeuvres musicales de la fin du XIV® et 
de la premiere moitie du XV* siecle (Machaut-Dufay). 
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Bisher sind von Mitgliedern unserer 
Gesellschaft die folgenden Sektions- 
vorträge in deutscher Sprache an- 
gemeldet worden: 

1. Mathias, Dr. Fr. X. (Strasbourg): 
Die Pragmatik der Geschichte des 
Orgelbaues im Lichte des Silbermann- 
Archives. 

2. Fellerer, Dr. K. G. (Münster): 
Das Partimentospiel, eine Aufgabe 
der Organisten im 18. Jahrhundert. 

3. Nef, Prof. Dr. K. (Basel): Zur 
Geschichte der Passion. 


4. Nadel, Dr. Siegfried F. (Wien): 
Musikinstrumente aus Belgisch-Kongo 
im Wiener Museum für Völkerkunde. 

5. Bernet-Kempers, Dr. R. Ph. 
(Amsterdam): Die französische und 
niederländische Chanson im 16. Jahr- 
hundert. 

6. Haapanen, Dr. Toivo (Helsing- 
fors): Eine Introitensammlung in finni- 
scher Sprache vom Jahre 1605. 


7. Müller, Dr. E. H. (Dresden): 
Grundlagen und Aufgaben der Musik- 
geschichte Siebenbürgens. 


8. Einstein, Dr. A. (Berlin): Phi-| 


lipp de Monte als Madrigalkomponist. 

9. Moberg, Dr. C. A. (Uppsala): 
Zur Geschichte des schwedischen 
Kirchengesanges. 


10. Handschin, Dr.J.(Zürich): Zur | 


Ästhetik des 19. Jahrhunderts. 


ll. Güttler, Dr. H. (Königsberg): 


Joh. Reichardt, ein preußischer Laute- 
nist. 


12. Gurlitt, Prof. Dr. (Freiburg): 
Lütticher Beitragzur Adam von Fulda- 
Frage. 

13. Jeppesen, Dr. Kn. (Kopenha- 
gen): Die mehrstimmigen italienischen 
Laude am Anfang des 16. Jahrhunderts. 


Les conferences de Section en 
langue frangaise ou italienne annon- 
c&es jusqu’& present par des membres 
de notre societe, sont les suivantes: 

1. Haraszti, Emile (Paris): La ques- 
tion tzigane-hongroise au point de vue 
de Y’histoire de la musique. 


2. Biehle, Dr. H. (Berlin): Les ele- 
ments esthötiques de l’art vocal au 
moyen-äge. 

3. Auda, Ant. (Liege): Leonard 
Terry, professeur, compositeur et musi- 
cologue liegeois. 

4. Lenaerts, Dr. R.(Gheel, Belgique): 
Les chansons polyphoniques ne&erlan- 
daises aux 15° et 16° siecles. 

5. Capart L’Oyse F. (Tournai): Pierre 
Magliard, chanoine, chanteur & la 
Cathedrale de Tournai. 


6. G. van Doorslaer, Dr. (Malines): 
Notes sur Paul van Winde, organiste 
|& la Cour imperiale de Vienne, mort 
a Liege en 1598. 

7. Pujol, R. P. David (Montserrat): 
ı L’archive de musique du Montserrat. 


8. Masson, Paul-Marie (Naples): Ra- 
meau et Beethoven. 

9. Prota-Giurleo, Ulisse (Naples): No- 
tizie storico-biografiche sul musici- 
sta belga Jean Macque (maästro della 
Reale Capella di Napoli dal 1599 al 
1614). 

10. Gerold, Th. Dr., (Strasbourg): No- 
tes sur le chant des premiers psaumes 
et cantiques protestants & Strasbourg. 
| 11. Mooser, A. (Geneve): L’appari- 
tion d’euvres de Bach, Haydn, Mozart 
ı et Beethoven en Russie, A la fin du 18° et 
‚au debut du 19° siecle. 

12. Delporte, Abbe Jules (Lille): La 
messe «Christus resurgens» de Louis 
|van Pulaer (f 1528). 
| 13. Angles, H. (Barcelona): La poly- 
phonie religieuse peninsulaire ante- 
|rieure & la venue des musiciens fla- 
'mands en Espagne. 


14. Unger, Dr. M. (Leipzig): Die 


sog. Charakteristik der Tonarten. 


Die Dauer der Vorträge und Mit- 
teilungen darf auf keinen Fall 15 Mi- 
nuten überschreiten. Ihre Reihenfolge 
kann erst nach Abschluß der Liste 
festgelegt werden. Alle Sektionsvor- 
träge finden in Hörsälen der Univer- 
sität statt. 

Die Kongreßkarte, die zu allen 
künstlerischen und wissenschaftlichen 
Veranstaltungen des Kongresses be- 
rechtigt, kostet für die Mitglieder 
unserer Gesellschaft 25 belgische 
Franken (= 5 Belgas); Damen der 
Mitglieder zahlen dafür die Hälfte 
dieses Betrages. Außerdem gewähren 
die belgischen Eisenbahnen eine Er- 
mäßigung von 35°/. 


Für die Eisenbahnbillette und Hotels 
möge man sich an die Reiseagentur 
Cook in Liege (Lüttich) wenden. Das 
belgische Einreise-Visum wird gratis 
erteilt. 

Die Kongreßkarten können vom 
Sonntag, dem 31. August, vormittags 
9 Uhr an auf dem Sekretariat der 
Veranstaltungen, im Kgl. Konserva- 
torium, boulevard Piercot, in Lüt- 
tich gegen Zahlung des genannten Be- 
trages abgeholt werden. 


Für weitere Auskunft wolle man 


sich an den Generalsekretär, Herrn 
Marcel Lepinois, Rue Reynier 26, Liege 
(Belgique), wenden, an den auch die 
Anmeldungen zum Kongreß zu richten 
sind. 

Anmeldungen von wissenschaft- 
lichen Mitteilungen werden bis zum 
1. August vom Präsidenten der Ge- 
sellschaft angenommen; nach diesem 
Datum einlaufende Anmeldungen 
können nicht mehr berücksichtigt 
werden. 
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14. Spino, A. (Naples): Pel cente- 
nario di Sacchini. 

15. Cauchie, Maurice (Paris): Les 
psaumes de Jannequin. 

16. Subird, Dr. Jose: Le theätre 
lyrique espagnol au XVIII® siecle. 

La duree des conferences et com- 
munications est limit6e & 15 minutes 
au maximum. Leur ordre sera fixe apres 
clöture de la liste. Toutes les conf£- 
rences des sections auront lieu dans 
des salles de l’Universite. 


La carte du congr&s donne le droit 
de participer ou d’assister & toutes les 
manifestations du programme, qu’elles 
soient d’ordre musical ou scientifique. 
Son prix est de 2öfr. belges (5 Bel- 
gas) pour les membres de la SIM; les 
femmes des membres paieront une coti- 
sation reduite de moitie. En outrela So- 
ciete nationale des Chemins de fer bel- 
ges consent & faire une reduction de 
35% sur le prix du voyage en Belgique. 

Pour toute question de transport 
et d’hötel, les congressistes sont invi- 
tes & s’adresser a l’Agence Cook & 
Liege. Le visa de passe-port pour 
la Belgique sera delivr& gratuitement. 

Les cartes du congr&s pourront &tre 
retirees des le dimanche 31 aoüt, & 
partir de 9 heures, au Secretariat du 
Congres, sis au Üonservatoire royal, 
boulevard Piercot, a Liege, contre paye- 
ment de la cotisation. 


Pour tous autres renseignements, 
priere de s’adresser & Mr. Marcel Lepi- 
nois, Rue Reynier 26, Liege (Belgique). 
A la m&me adresse, on regoit les in- 
scriptions au congres. 


Pour les communications scienti- 
fiques & faire au congres, on est prie 
de s’adresser au president de la Societe 
jusqu’au laoüt; apres cette date, il ne 
sera plus possible d’accepter de nou- 
velles inscriptions. 
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Zur Generalversammlung unserer 
Gesellschaft, die in Lüttich abgehal- 
ten werden wird, erhalten die Mit- 
glieder gegen Vorweisung ihrer Mit- 
gliedskarte für das laufende Jahr 
Zutritt. Es liegt daher im Interesse 
derjenigen Mitglieder, welche die Karte 


für dieses Jahr noch nicht erneuert 


haben, dies umgehend zu tun. 


.* 


Einladung zur 


Generalversammlung derIGMW. | 


auf Samstag, 6. September 1930, vorm. 
9 Uhr, im großen Saale der Universität 
zu Lüttich. 


Traktanden: 
l. Bericht und Rechnung. 


2. Herabsetzung des Beitrages für le- 
benslängliche Mitgliedschaft. Lan- 
desstellen für den Einzug der Jah- 
resbeiträge. 

3. Ausbau der »Mitteilungen«. 


4. Weitere Anträge, die vom Vorstand 
vorgelegt werden. 
5. Neuwahl des Direktoriums. 


6. Wahl des nächsten Versammlungs- 
ortes. 


7. Diverses. 
Freiburg, Schweiz, den 1. Juli 1930. 
Der Präsident. 


Pour ötre admis & l’assemblee gene- 
rale de la SIM. qui aura lieu & Liege, 
il est necessaire de presenter la carte 
de membre pour l’annee courante, 
envoy&ee & tous les membres qui 
ont acquitte leur cotisation annuelle. 


Invitation a 
l’Assemblee Gene£rale de la SIM. 


Samedi 6 septembre 1930 & 9 heures 
du matin dans la grande salle de l’Uni- 
versite de Liege. 


Ordre du jour: 

1. Compte-rendu du president et du 
tresorier. 

2. Reduction de la contribution unique 
des membres & vie. Centralisation 
du payement des cotisations par 
pays. 

3. Decision sur une forme nouvelle du 
Bulletin. 

4. Autres propositions, present&es par 
le Comite. 

5. Election periodique du Comite. 

6. Designation de l’endroit pour l’as- 
semblee de 1933. 

7. Diversa. 


Fribourg, Suisse, le 1 juillet 1930. 
Le President. 


Mitgliederverzeichnis — Liste des membres 


Direktorium — Conseil 


Ehrenpräsident: Prof. Dr. Guido Adler, Wien, Lannerstraße 9 
(president honoraire) 


Präsident (president): 
Vizepräsidenten: 
(vice-presidents) 


Schriftführer (secretaire I): 


Stellvertr. Schriftführer: 
(secretaire II) 


Schatzmeister (fresorier): 


Prof. Dr. P. Wagner, Fribourg, Schönberg 37 

Prof. Dr. J. Wolf, Berlin-Friedenau, Beckerstr. 2 III 

Prof. Dr. A. Pirro, Paris, 33 rue Vaneau 

Prof. E. Dent, Cambridge, Panton Street 77 

Privat-Dozent Dr. W. Merian, Basel, Bruderholz- 
allee 196 

Prof. Dr. G. Cesari, Milano, Corso Concordia 9 


Bankier Th. Speiser-Riggenbach, Basel c/o Speiser, 
Gutzwiller u. Co., Kaufhausgasse 7 


Österreich: Prof. Dr. R. von Ficker, Wien, Karlsplatz 1 
Belgique: Ch. van den Borren, 55 rue Stanley, Uccle-Bruxelles 
Dänemark: Dr.K.Jeppesen, Kopenhagen, Rosenvängetsalle 10 
Spanien: Prof. Higini Angles, Claris 7, Barcelona 
Holland: Prof. Dr. A. Smijers, Nieuwe Heerengracht 105. 
Amsterdam 
Tschechoslowakei: Prof. Dr. Z. Nejedly, Prag-Smichow, Nabrzi legii 2 
Amerika: Prof. Carl Engel, Washington, Library of Congress 
Ehrenmitglieder — Membres honoraires 
Alfred Cortot. 79, Avenue Henri-Martin. Paris XVI® 


Henri Pruni£res. 


A. Einzelmitglieder. 
Abrahamsen, Prof. Dr. Erik. 


gade 10. Kopenhagen. 


132, Boulevard Montparnasse. Paris XIV°® 


Mitglieder — Membres 
Andersen, Hakon, Organist. 


= |  gade 9. Kopenhagen. 
Gyldenlöves- | Andersoon, Prof. Dr. Otto. Västra Strand- 


gatan 15. Äbo (Finnland). 


Kirsteins- 


Adler, Universitätsprofessor Dr. Guido. 
Lannerstraße 9. Wien XIX. 

Aebischer, Melle Marthe. 8, Rue Gambetta. 
Besancon (Doubs, France). 

Albrecht, Dr. Hans. Borbeck, Altendorfer- 
straße 533. Essen (Deutschland). 

Alexis, Georges L. J., ingenieur, Secretaire 
General de l’Exposition Internationale 
de Musique. 31, rue Dartois. Liege 
(Belgique). 

Amar, Licco. Rossertstraße 7. Frankfurt 
a.M. 


Angles, Prof. Higini, directeur du depar- 
tement de musique de la Biblioteca de 

| Cataluna. Claris 7. Barcelona. 

Assafieff, Prof. Boris. Präs. der Musikab- 
teilung des Reichsinstituts der Kunstge- 
schichte. October-Boulevard, Haus von 
Mme. Nowikoff. Detskoye Selo, bei 

| Leningrad. 

' Auda, Antoine. 90, avenue du Val d’Or. 
Woluwa St. Pierre. Bruxelles. 

Averkamp, A. Willemslaan 26. Bussum 
(H.olland). 
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Axman, Dr. Emil. Vrsovice, Bulharskä, 
716. Praha (Prag). 

Baix, abb& Fr. 36a rue Patenier. Salzinnes- 
Namur (Belgique). 

Barberä, Prof. Josep. Valencia 304, 3. 
Barcelona. 

Bartök, Bela. Hochschule für Musik. Buda- 
pest (Ungarn). 

Bartos, Dr. Joseph. Stitneho 2. Praha XIH. 

Batlle, Dr. Antoni. Claris 111. Barcelona. 

Becking, Prof. Dr. Gustav. Burgbergstr. 12. 
Erlangen. 

Bergmans, Paul, professeur & l’Universite. 
29, rue de la Forge. Gand (Belgique). 

Besseler, Prof. Dr. H. Ladenburgerstr. 77. 
Heidelberg. 

Birtner, Dr. Herbert. Bergstraße 148. 
Heidelberg. 

Blanc, Josep M. Placa de Catalunya 6, 
Barcelona. 

Blazek, Dr. phil. Vlastimil. Mozartova 169 
(Bertramka). Prag XVI. 

Boegler, Frl.Dr. Edith. Aeschenvorstadt 75. 
Basel (Schweiz). 

Boghen, Felice, maestro di musica. 1 via 
Ricasoli. Firenze. 

Borecky, Dr. Jaromir, conseiller du gou- 
vernement, Directeur de la Bibliotheque 
publique et d’universite. 1777. Praguell. 

Bourla, Michel. Boite Postale 95. Jaffa 
(Palestine). 

Bragard, Roger. 2, rue du Chöene. Angleur 
(Belgique). 

Branberger, Dr. Jan. Brehovä 6. Prag V. 

Brandts Buys, M. A. Gasthuislaan 10. 
Velp. (G.) Holland. 

Breazul, Prof. George. Str. Elena Doamna 
39, Bukarest. 

de Bree, P. Kaplan St. Jan, Herzogenbusch 
(Holland). 

Brefin-Labhardt, Max. 
Basel (Schweiz). 

Buchmann-Schardt, Chr., Direktor. Freie- 
straße 111. Basel (Schweiz). 

Busch, Prof. Adolf. Albanvorstadt 96. 
Basel (Schweiz). 

Cahn-Speyer, Dr. Rudolf. Landauerstraße 
16. Berlin-Wilmersdorf. 

Cairati, Prof. Alfredo. (Württembergische 
Hochschule für Musik, Stuttgart.) Glad- 
bachstraße 48. Zürich VIL 

Cametti, Alberto, maestro di musica. 136. 
26, Piazza Verbano. Roma. 


Socinstraße 45. 


Capart L’Oyse, Frangois. 4, rue Piquet. 
Tournai (Belgique). 

Carratalä, Mlle Maria. Rambla Sta. Mönica 
7. Barcelona. 

Cauchie, Maurice, 14, rue Berthollet. Pa- 
ris Ve. 

Cesari, Gaetano, professore dottore. 9, 
Corso Concordia. Milano. 

Chochlowkina, Frau Anna. Chlebniy peren- 
lock 14, quart. 4. Moskau. 

Chybinski, Universitätsprofessor Dr. Adolf. 
Kalecza 20. Lwow (Polen). 

Closson, Ernest. 47, avenue Ducpetiaux. 
Bruxelles. 

Cooper, Gerald M. 18, Upper Cheyne Row. 
London, SW 3. 

Cortot, Alfred, professeur au Conserva- 
toire de Paris. 79, avenue Henri-Martin. 
Paris XVle. 

Crevel, M. van. Jacob de Graefflaan 10. 


Den Haag. 
Crome, Fritz. Lehrer am kgl. Konser- 
vatorium, Musikschriftsteller. Forch- 


hammersvej 3. Kopenhagen. 

Dagnino, Eduardo, professore alla Pon- 
tifieia Scuola Super. di Musica Sacra, 
9, via delle Alpi. Roma. 

Damerini, Adelmo. Presidente della Sezi- 
one di Parma, Associazione Musicologi 
Italiani. Bibliotecario del R. Conser- 
vatorio A. Boito. Parma (Italia). 

Delporte, J., Abbe. 281, boulevard de la 
Republique. La Madeleine-Lille (France). 

Demblon, Albert, professeur d’histoire de 
la musique au Conservatoire. 73, -rue 
Paradis. Liege (Belgique). 

Dent, Prof. Edward J. 77, Panton Street. 
Cambridge. 

Dolezil, Prof. Hubert. Nad Klikovkon 1475. 
Prag XVl. 

Donostia, P&re. Collöge de Lecaroz, via 
Irun. Lecaroz (Navarre). 

Dresden, Sem, Direktor des Konservato- 
riums. Koninginneweg 212. Amsterdam. 

Dyer, Louise B. M. 17, rue Franklin. 
Paris XVle. 

Ehinger, Dr. Hans. Kluserstraße 33. Basel 
(Schweiz). 

Einstein, Dr. Alfred. Heilbronnerstraße 61. 
Berlin W 30. 

Elkan, Ph. Tile Wardenbergstr. 29. Berlin 
NW 87. 

Engel, Prof. Carl. 
Washington. 


Library of Congreß. 
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. Engelberg, Dr., Sektionschef a.D. Favoriten- ! Güttler, Hermann, Dozent der Musikwissen- 


straße 70. Wien IV. 


Espinos, Victor, directeur. Plaza Mayor3. 


Madrid. 


 Eugene-Rochesson, Louis, ingenieur orga- 


> 


« 


nier.73bis,rue Diderot.Vincennes (Seine). 

Ewens, Dr. Franz Josef. Potsdamerstraße 
123. Berlin W 35. 

Fallet, Edouard M. 3, Faubourg du Lac. 
Neuchätel (Suisse). 

Fellerer, Dr. Karl Gustav. Privatdozent. 
Hochstraße5. Münster i.W.(Deutschland). 

Fellowes, Edmund H. The Cloisters. 
Windsor Castle. 

Ficker, Universitätsprofessor Dr. Rudolf. 
Karlsplatz 1. Wien I. 


Fjelrad, Georg. Organist. Poulsgade 14. 
Aarhus (Dänemark). 
Forchhammer, Viggo. Universitätslektor. 


Rosenvängetsall&E 50. Kopenhagen. 
Freistedt, Dr., Heinrich. Wahn b. Köln 
(Deutschland). 
Fryklund, Dr. Phil. Daniel. Wieselgrens- 
gatan 8. Helsingborg (Schweden). 
Gallardo, Antoni. Canuda 26,3. Barcelona. 
Gasperini, professore Guido. Presidente 
dell’Associazione Musicologi Italiani. 
R. Conservatorio di musica. Napoli. 
Gatti, Guido M., direttore della «Rassegna 


Musicale», 3, via Montebello. Torino 
(Italia). 
Gehring, Jakob. Musikdirektor. Glarus 


(Schweiz). 

Geiringer, Dr. Karl. Sieveringerstraße 19. 
Wien XIX. 

Gerber, Dr. Rud. Privatdozent. Moltke- 
straße 26. Gießen (Deutschland). 

Gerold, Th., professeur & l’Universite de 
Strasbourg. Allenwillerpar Romanswiller | 
(Bas-Rhin. France). 

Gerstenberg, Walther. Dr.phil., Südstr. 111. 
Leipzig 8. 3. 

Ginsburg, Prof. Semjon. Sekretär der 
Musikabteilung des Reichsinstituts für 
Kunstgeschichte. Ul Wosstaria (Snamens- 
kaja Straße) 22. Wohn. 27. Leningrad. 

Girardin, Joseph, professeur. 143, rue du 
Stalden. Fribourg (Suisse). 

Gold, Julius. 1201 California Street. San 
Franeisco (California). 


Graf, Ernst, Professor, Münsterorganist. ! 
Gryphenhübeliweg 4. Bern. 

Green, L. Dunton. 11, Park Lane. London 
w1l. 


schaft. Haus Teutonie. Neukuhren bei 
Königsberg. 

Gurlitt, Prof. Dr. Wilibald. Burgunder- 
straße 30. Freiburg i. B. (Deutschland). 

Haapanen, Dr. Toivo. Museokatu 24. Helsing- 
fors (Finnland). 

Hale, Mrs. Janet Rowan. 26 O’Farrell 
Street. San Francisco (California). 

Hamburger, Poul, Mag. art. Langesund 1, 
Kopenhagen. 

Hamm, Adolf, Musikdirektor, Münsteror- 
ganist. Rütlistraße 45. Basel (Schweiz). 

Hamm, Frau Martha, Rütlistraße 45. Basel 
(Schweiz). 

Hammerich, Prof. Dr. Angul. St. Blichers- 
vej 18. Kopenhagen. 

Handschin, Dr. Jacques. Schlüsselgasse 18. 
Zürich. 

Haraszti, Emile. professeur agrege de 
Vuniversite. 38,avenuedesTernes. Paris. 

Harding, Miss Rosamond. 4, King’sParade. 
Cambridge. 

Harrassowitz,Otto.Querstraße 14. LeipzigCl, 

Hase, Dr. Hellmuth von, i. F.: Breitkopf 
&Härtel. Nürnbergerstr.36-38.LeipzigCl. 

Heerup, Gunnar, Mag. art. Malmögade 3, 4. 


Kopenhagen. 

Helfert, Vladimir, Prof. Dr. Universität. 
Brünn (CSR.). 

Herre, Dr. Max. Hotel Drei Mohren. 
Augsburg. 


Hirsch, Paul. Neue Mainzerstraße 57. Frank- 
furt a.M. 

His, Frl. Marie. 
Basel (Schweiz). 

Höffding, Finn. Komponist. 
gade 11. Kopenhagen. 

Holl, Dr. Karl. Elsheimerstraße 4. Frank- 
furt a.M. 

Hollenfeltz, Jean L., docteur. 49, avenue 
Tesch. Arlon (Belgique). 


Grenzacherstraße 110. 


St. Jacobs- 


| Hove, Richard, Musikschriftsteller. Thisted 


(Dänemark). 
Hughes, Rev. Dom Anselm O.S.B., Nash- 
dom abbey, Burnham (Bucks., England). 
Hutter, Privatdozent Dr. Jos. Blodkovä9. 


Prag XI. 

Jarosch, Dr. Wilhelm. Hörlgasse 14/14. 
Wien IX. 

Jecklin, P. Söhne, Pianohaus. Pfauen. 
Zürich I. 


Jeppesen, Dr. Knud. Rosenvängetsalle 10. 
Kopenhagen. 
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Jeremias, Otokar. Chodskä 8. Prag XII. 

Jiräk, Prof. K. B. Conservatoire. Prague. 

Joachim, chanoine. 20, rue Duchambge, 
Tournai (Belgique). 

Idelsohn, Prof. Dr. A. Hebrew Union Col- 
lege. Cincinnati (Ohio). 

Iwanow-Boretzky, M., Prof. 34. Kropotkina 
24. Moskau. 

Kallenbach-Greller, Frau Dr. Lotte. Kur- 
fürstendamm 961. Berlin-Halensee. 

Kaul, Prof. Dr. Oskar. Sanderring 14. 
Würzburg. 
Kelterborn, Louis R. E. 6, Chemin des 
Carrels. Peseux (Neuchätel, Suisse). 
Kempers, Dr. K. Ph. Bernet. Riouwstr. 152. 
Den Haag. 

Kerridg, W. H. 117, Great Portland 
Street, London W. 1. 

Kersbergen, J. W., van Breestraat 178. 
Amsterdam. 

Kissaun, M.,868.S. Paolo. Valletta (Malta). 

Klein, Dr. Emil. I. 33. Mlad& Boleslav 
(CSR). 

Knecht, Gerhard. Siedlerweg 1. Erkner bei 
Berlin. 

Koczirz, Dr. Adolf. Schumanngasse 48. 
Wien XVII. 

Koletschka, Dr. Karl. 
III./30. Wien VI. 

Kornerup, Thorvald, Musikschriftsteller, 
Falkoneralle 112. Kopenhagen. 

Kmoch, Vladimir. Kostomlaty p. Horni 
Berkovice (CSR). 


Mollardgasse 40, 


Krogh, Torben, Dr.phil. Duntzfeldtsalle 14. 


Kopenhagen. 
Krohn, Ernst C. 3806 Juniata St. 
Louis (Mo. USA.) 


Saint 


Krohn, Ilmari, Universitätsprofessor, Dr. 


Temppelikatu 15. Helsingfors (Helsinski, 
Finnland). 

Kroman, Kaj., Organist, Musikschriftsteller. 
Artilleristok 12. Kopenhagen. 


Kroyer, Prof. Dr. Theodor. Gletscherstein- 


straße 53 I. Leipzig O 27. 

Kurth, Prof. Dr. Ernst. Prof. an der Univ. 
Bern. Waldrand. Spiez (Schweiz). 

Lachmann, Dr. Robert. Altonaerstraße 4. 
Berlin NW 87. 

Lafontnine, Henry C. de. 52, Albert Court, 
Kensington Gore. London SW 7. 


Lamaüa, Jose M. Paseo de Gracia, 53, pl. | 


Barcelona. 
Lamarca, Mlle Marina Fernändez, profes- 
seur de musique de l’&cole normale. Plaza 


Santa Eulalia 1. Palma de Mallorca (Ba- 


leares). 
Larsen, J. P. Mag. art., Universitäts- 


assistent. Estersvej 20. Kopenhagen- 
Hellerup. 

Lavensre, L. Caixa 66. Jaragua-Alagödas 
(Bresil). 


L£naerts, abbe R. St. Aloysius College. 
Gheel (Prov. d’Anvers, Belgique). 

Lesser, Frau Elisabeth. Meierottostr. 4. 
Berlin. 

Levi, Frau Martha. Roonstraße 5. Frank- 
furt a.M. 

Liepmannssohn, Leo, Antiquariat. Bern- 
burgerstraße 14. Berlin SW 11. 

Lima, Emirto de, professeur. Calle »El 
Pacifico«, Rosario y Aduana. Barran- 
quilla (Colombia). 

Löwenbach, Dr. Jan. Jungmannova. PraglI. 

Lorrain, M., professeur d’histoire de la 
musique. 22, rue Haute. Morlanwelz 
(Hainaut, Belgique). 

Lüthy, Dr. Werner. Margarethenstraße 22. 
Binningen bei Basel (Schweiz).. 

Ludwig, Prof. Dr. Friedrich. Grüner Wegl. 
Göttingen. 

Mackay-Smith, A., 115 E 82 Street, New 
York. 

Malipiero, G. Francesco. Asolo (Treviso, 
Italia). 

Marsman, Gerard. Raapopscheweg 7. Arn- 
heim (Holland). 
Masson, Paul-Marie. 

Paris Ve. 

| Mathias, Fr. X., chanoine, directeur de 
YInstitut St. Leon, 2 rue Kalle. Stras- 
bourg (France). 

Mayer, Otto. Ebereschen-Allee 39, Berlin- 
Charlottenburg. 

| Melitz, Leo. Präs. des Schweiz. Musiker- 

|  verb., Delsbergerallee 70. Basel (Schweiz). 

Mengelberg, Dr. Rudolf. Palestrinastraße 7. 
Amsterdam. 

Merian, Dora. Bruderholzallee 196. Basel 
(Schweiz). 

Merian, Dr. Wilhelm. Privatdozent an der 

| Universität. Bruderholzallee 196. Basel 

|  (Sehweiz). 

Meyer, Frl. Dr. Kathi. Beethovenstr. 13. 
Frankfurt a. M. 

Miller, Prof. Dayton C., D. So, LL. D. 
Case School of Applied Science. Cleve- 
land (Ohio, USA). 


l, rue le Goff. 
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_ Mlynarezyk,Dr. phil. Hans. Marienbrunnen- 
straße 11. Leipzig O 27. 


[P) 


akademie. 15. Novemberstraße 5. Sofia 
(Bulgarien). 


_Moberg, Universitätsdozent Dr. C. Allan. | Panum, Frl.,Hortense, Musikschriftstellerin, 


Sysslomansgatan 16. Uppsala (Schweden). 
Mohr, Dr. Ernst. Carmenstraße 31. Basel- 
Neu-Allschwil (Schweiz). 
 Mompellio, Federico, maestro di musica. 
7—14, Scaletta Carmagnola. Genova. 

Monnet. 6, avenue Emile Deschanel. Paris 
VIDe. 

Mooser, Aloys. Musikkritiker. 
Conches. Geneve. 

Moser, Prof. Dr. Hans J chi Branden- 
burgischestraße 41. Berlin-Wilmersdorf. 

Müller, Dr. Erich H., Musikhistoriker. Wasa- 

straße 14. Dresden A 20. 

Müller, Prof. Dr. Hermann, phil.-theol. 
Akademie. Paderborn i. W. 

Münch, Hans, Musikdirektor. 
straße 57. Basel (Schweiz). 

Nadel, Dr. Siegfried. Liechtensteinstraße 
43. Wien IX. 

Nef, Prof. Dr. Karl. Hardstraße 131. Basel 
(Schweiz). 

Nejedly, Prof. Dr. Z. Nabrzi legii 2. Prag- 

- Smichow. 

 Nelles-van Geffen,Madame Anna, professeur 
de piano au Conservatoire royal flamand. 
8, rue Loveling. Anvers (Belgique). 

Nemec, Vladimir. Revolucni 10. Praha II. 

Nettl, Universitäts-Dozent. Dr. Paul. Hohen- 
elbe (CSR). 

Nicolsky, Alexandre. 
Moskau W 4. 

Nova, Giovanni da. 1, via Francesco Sforza. 
Milano. 

Noväk, Dr. Mirko, secretaire de la com- 
mission tschecoslovaque de coop£ration 
intellectuelle. Legerova 18. Prague XII. 

Nowak, Dr. Leopold, Assistent d. Musik- 
wissenschaftl. Seminars d. Universität. 
Richtergasse 9. Wien VII. 

Oeädlik, Mirko. 726. Prag XIV. 

Oldman, C. B. Department of Printed 
Books, British Museum. London W.C.1. 

Oppermann, Henning, Buchhändler. 
menrain 27. Basel (Schweiz). 


Sous-Bois, 


Drossel- 


Tschistie prodi 15. 


Orlow, Georg, Direktor der Bibliothek des | 


Staats-Konservatoriums. Theaterplatz 3. 
Leningrad. 

Pala, Dr. Frantisek. Sudomerskä 14. Prag- 
Zizkov. 


Pantscheff, Christo. Lehrer a. d. Musik- 


Blu- | 


Lehrerin am kgl. Konservatorium. 
Gl. Kongevej 47. Kopenhagen. 

Paravicini-Engel, Emile. St. Jakobstraße 
20. Basel (Schweiz). 

Paterson, John A. 1354 Greenwich Street. 
San Francisco (California). 

Patzakovä, A.J. Zährebska 32 III. PragXIl. 

Perlik, Dr. phil. R. Romuald. 132, Stift 
Strahov. Prag IV. 

Pfrimmer, A. 73, rue de l’Esperance. Mul- 
house (Alsace). 

Pincherle,Mare.2,rue Marguerin.ParisXIV‘. 

Pirro, Andre, professeur & la Sorbonne. 
33, rue Vaneau. Paris VIIe. 

Plavec, Dr. Josef. 198. Hermanüv Mestec 
(CSR). 

Prota-Giurleo, Ulisse. 12, piazza S. Dome- 
nico Maggiore. Napoli. 

Prunieres, Henry, directeur de la Revue 
musicale. 132, boulevard Montparnasse. 
Paris XIVe. 

Pujman, Ing. Ferdinand, professeur du 
conservatoire. Stöpänsk& 18. Prague II. 

Pujol, David, O. S. B. Abadia de Mont- 
serrat. Barcelona. 

Pulikowski, Julian de. Florianigasse 33/21. 
Wien VII. 

Radiciotti, Giuseppe, professore dottore. 
18, Viale Arnaldi. Tivoli (Roma). 

Radowitz, Frau T. von. Hardstraße 118. 
Basel (Schweiz). 

Rasmussen, Frl., Sigrid, Gesangspädagogin. 
Östresögade 72. Kopenhagen. 

Raugel, Felix, maitre de chapelle de !’e- 
glise St. Honore d’Eylan. 12, rue Gustave- 
Courbet. Paris XVlIe. 

Reinhart, Werner. Rychenberg, Winterthur 
(Schweiz). 

Refardt, Dr. E. Marschalkenstraße61. Basel 
(Schweiz). 

Ribeyre, Charles, ingenieur de laCompagnie 
du Canal de Suez. Ismailia (Ägypten). 

Rieber, Dr. Karl Friedrich. Baslerstr. 16. 
Lörrach (Baden). 

Riel, Leo van, professeur d’histoire de la 
musique au Conservatoire royal flamand. 
29, rue Valkenburg. Anvers (Belgique). 

Ripolles, prof. Vicente. Primado Reig 19. 
Valencia (Espagne). 

Rittmeyer-Iselin, Dr. Dora. Dufourstr. 70. 
St. Gallen (Schweiz). 
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Rokseth, Mme Yvonne. 88 bis, boulevard 
de Port-Royal. Paris V®. 

Ronga, dottore Luigi, professore di storia 
della musica nel R. Conservatorio di 
S. Cecilia. Via dei Greci 18. Roma. 

Rosenthal, Frl. Aenni. Erlenstraße 15p. 
Frankfurt a. M. 

Rosenthal, Dr. Karl August. Rathausstr. 17. 
Wien I. 

Rouanet, Jules. 4, avenue Pasteur. Alger 
(Algerien). Sr 
Sacher, Paul. Burgfelderstraße 23. Basel 

(Schweiz). 

Sachs, Prof. Dr. Curt. Lichtensteinallee 2. 
Berlin W 10. 

Sarasin-Von der Mühll, Ernest. St. Johann- 
vorstadt 3. Basel (Schweiz). 

Sas, professeur Andre. Casilla 1948. Lima 
(Peru). 

Schaefer, Frl. Ilse, Sekretärin. Falken- 
steinerstraße 62. Basel (Schweiz). 

Schelbert, Frau Dr. med. M. L. Bergstraße 
109. Zürich VI. 

Schering, Prof. Dr. Arnold. Berlin-Lichter- 
felde-Ost. Goethestraße 9. 

Schild, Dr. Erich, Musikdirektor. Solothurn 
(Schweiz). 

Schmidt-Phiseldeck, K., Bibliothekar. 
Staatsbibliothek. Aarhus (Dänemark). 

Schmitz-Graf, Frau Bertha. Frohburgstr.58. 
Zürich VI. 

Schnitzler, Wandalisa. Konzertsängerin. 
Olef 66. Schleiden (Eifel, Deutschland). 

Scholes, Percy A. A Vol d’oiseau. Halte 
de Cornaux, pr&s Chamby, sur Montreux 
(Suisse). 

Schrems, Dr. Theobald. Domkapellmeister. 
Dompräbende Regensburg (Bayern). 
Schuh, Dr. Willi. Sempacherstraße 79. 

Zürich VI. 

Schultz, Dr. phil. Helmut, Assistent an der 
Universität. Plagwitzerstr.49. LeipzigC1. 

Schwerke, Irving. 18, rue Juliette-Lamber. 
Paris XVIIe. 

Seeger jr., Charles Louis. 120, Claremont 
Avenue. New York City. 

Sejr, Emanuel, Bibliothekar. Staatsbiblio- 
thek. Aarhus (Dänemark). 

Siebeck, Werner. Staufenstr.30. Tübingen. 

Simon, Frl. Dr. Alicja. Dozentin an der 
Universität Libera Polona. Ul Kredy- 
towa 8ms. Warschau. 

Simon, Dr. Heinrich. Untermainkai 3. 
Frankfurt a.M. 


Simonsen, Rudolph. Holbergsgade 19. 
Kopenhagen. 

Skjerne, Gottfred, Regierungsrat, Musik- 
schriftsteller. Nordborggade 3. Kopen- 
hagen. 

Smijers, Dr. A. Nieuwe Heerengracht 105. 
Amsterdam. 

Smith, Carleton Sprague. Gloriettegasse 31. 
Wien XII. 

Söhner, P. Leo, 0.S.B. Erzabtei St. Ottilien 
(Oberbayern). 

Speiser, William. Lindenhofstraße30. Basel 
(Schweiz). 

Speiser-Riggenbach, Th., Bankier. Bank 
Speiser, Gutzwiller & Co. Kaufhausgasse”. 
Basel (Schweiz). 

Speiser-Thurneyzen, Dr. P. Rittergasse 21. 
Basel (Schweiz). 

Spiegel, Carl. Musiklehrer. Mühlbergstr. 18. 
Weidlingau b. Wien. 

Spino, Arturo.. Piazza S. Domenico 12. 
Napoli. 

Spörr, Prof. Martin. Lothringerstraße 20. 
Wien IH. 

Springer, Prof. Dr. Hermann. Innsbrucker- 
straße 21. Berlin-Schöneberg. 

Ssawelowa, Frau Zenaide. Ulika Herzena 
24, 36. Moskau. 

Stähelin, P. Redaktor. Rheinländerstr. 8. 
Basel (Schweiz). 

Staehelin-Riggenbach, B. Grellingerstr. 93. 
Basel (Schweiz). 

Stanley, Prof. Dr. Albert Augustus. 612, 
Osnego St. Ann Arbor (Mich. USA). 
Stein, Prof. Dr. Fritz. Generalmusikdirektor. 

Forstweg 14. Kiel (Deutschland). 

Stein, Dr. Richard H. Paulsenstraße 55. 
Berlin-Steglitz. 

Steinhard, Dr. Erich. Malirsk&386. Prag VII. 

Stellfeldt, Dr. J. A., avocat. 14, rue 
St. Joseph. Anvers (Belgique). 

Stepän, Dr. Väclav. Besedni 3. Praha III. 

Stumpf, Geh. Regierungsrat Prof. Dr. Carl. 
Potsdamerstraße 15. Berlin - Lichter- 
felde W. 

Subirä, Dr. Jose. Calle Viriato 9. Madrid. 

Talbot, J. Robert. 192, rue St. Cyrille. 
Quebec (Canada). 

Tempel, Hans. Sanatorium Agra. Lugano 
(Schweiz). 

Tessier, Andre. 34, rue de l’Yvette. Paris 
XVle, 

Torrefranca, Fausto, professore. 12, via 
Conservatorio. Milano. 


. Torrents, Jaume. Cortes Catalanas 410. 

Barcelona. 

Trend, J. B. 
London W1. 

'Trolda, Dr. phil. Emil. 1634 Revolucni 10. 
Prag D. 

"Ursprung, Dr. Otto. Altheimereck 20 I. 
München C5. 

Van Aerde, Raymond, Prefet des Etudes 
et professeur d’histoire de la musique & 
P’Academie de Musique de Malines. 
38%, rue de !’Aurore, Malines (Belgique). 

Van den Borren, Charles. Professeur & 
Y’Universite. 55, rue Stanley. Ucele- 
Bruxelles. 

‘ Van der Mueren, Fi. ee d’histoire 
de la musique & l’Universit& de Gand, 
19, rue Notre-Dame. Louvain (Belgique). 

Van Doorslaer, 34, rue des Tanneurs. 
Malines (Belgique). 

Vannes, Rene. 25, ewad St. Pierre. 
Colmar (H/R., France). 

Van Nuffel, chanoine, directeur de l’Ecole 
de Musique Religieuse de Malines. 74, 
avenue Wilson. Malines (Belgique). 

Vesely, Prof. Rich., Musikschriftsteller. 

” Kopernikova 91. Prag XI. 

Vetter, P. Pirmin O.S.B. Stiftsbibliothek. 
Einsiedeln (Schweiz). 

Vetterl, Dr. Kar. Radiojournal. Zam- 
pachova 9. Brünn (CSR). 

Viderö, Finn. Mag. art. Nansensgade 66. 
Kopenhagen. 

Vischer, Frl. Antoinette M., Lautengarten- 
straße 7. Basel 

Wackernagel-Stehlin, Prof. Dr. J. Garten- 
straße 93. Basel (Schweiz). 

Wagner, Prof. Dr. Peter. Schönberg 37. 
Freiburg (Schweiz). 

Walter, Dr. Georg. Eleonorenstr 20. Zürich. 

Warmelo, Willem van. Bronckhorststraat 
401I. Amsterdam. 

Wassermann, Dr. Alfred. Lange Rötter- 
straße 43. Mannheim (Deutschland). 
Weiler, Erich. 276—25th Avenue San 

Francisco (California). 

Wellesz, Dr. Egon. Kaasgrabengasse 12. 
Wien XIX. 

Werner, Prof. Dr. Th. W. Am Tauben- 
felde 283IL. Hannover (Deutschland). 
Weth, Felix. Marschalkenstraße 43. Basel 

(Schweiz). 

Williams, Walter. 86, Cushing Street. 

Providence, Rhode Island (U. S. A.) 


10, New Quebec Street. 


77 


Wolf, Prof. Dr. Joh. Beckerstraße 2 III. 
Berlin-Friedenau. 

Wolffheim, Dr. Werner. Johann-Georg- 
Straße 20. Berlin-Halensee. 

Wüstner, Frl. Dr. phil. Anna. Sorbinsky- 
gasse 10. Mähr.-Ostrau (CSR). 

Zich, Universitätsprofessor Dr. 
Korunni 150. Prag XII. 

Zingel, Hans Joachim. Beesenerstraße 233. 
Halle a. S. (Deutschland). 

Zuth, Dr. phil. Josef, Musikschriftsteller. 
Laurenzgasse 4. III. /17. Wien V. 


Otakar. 


B. Institute, Gesellschaften, Biblio- 
theken usw. 
Universitätsinstitute. 

(nach Städten geordnet) 
Musikwissenschaftl. Institut der Universität 

(Direktor: Prof. Dr. W. Gurlitt). Ber- 
tholdstr. 14. Freiburgi. B. (Deutschland). 
Seminar für Musikwissenschaft a. d. Uni- 
versität Freiburg (Direktor: Prof. Dr. P. 
Wagner). Freiburg (Schweiz). 
Musikwissenschaftliches Seminar der Uni- 
versität Heidelberg. 
Musikwissenschaftliches Institut der Uni- 
versität (Direktor: Prof. Dr. Th. Kroyer). 
Neues Grassimuseum. Leipzig Cl. 
Institut für Musikwissenschaft der Karls- 
Universität. (Prof. Dr. Z. Nejedly.) Bre- 
hova 5. Pragl. 
Musikwissenschaftliches Seminar der Uni- 
versität. Ring des 12. Novembers. WienI. 


Bibliotheken. 
(nach Städten geordnet) 

Bibliotheque du Conservatoire Royal Fla- 
mand (bibliothecaire: M. J. Boelaörts). 
Anvers (Belgique). 

Biblioteca de Catalusa, Palacio de la Dipu- 
taciön. Barcelona. 

Bibliothek, öffentliche, der Universität Ba- 
sel, Schönbeinstraße 20. (Oberbibliothe- 
kar Prof. Dr. G. Binz.) Basel (Schweiz). 

Musikabteilung der Preußischen Staats- 
bibliothek (Direktor: Prof. Dr. Johannes 
Wolf). Berlin NW 7. 

Bibliotheque du Conservatoire (le biblio- 
th&caire: Ch. van den Borren). 30, rue 
de la Regence. Bruxelles. 

Stiftsbibliotthek des Klosters 
(Schweiz). 

Bibliotheque de l’Universite. 2, fosse d’O- 
thon (le professeur bibliothecaire en chef: 
M. Paul Bergmans). Gand (Belgique). 


Disentis 
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Königliche Bibliothek. Töjhusgade 5. 
Kopenhagen. 

Bibliothek des königlichen Musikkonser- 
vatoriums. Vestre Boulevard 36. Kopen- 
hagen. 

Bibliothek des musikhistorischen Museums- 
Bredgade 66. Kopenhagen 

Universitäts-Bibliothek. Ludwigstraße 17II. 
München. 

Biblioth&que de l’Institut Frangais de 
Naples. 12, Piazza S. Domenico -Mag- 
giore. Napoli. 

The New York PublicLibrary. Fifth Avenue 
& 42nd St. New York. 

Library of the School of Music, Yale Uni- 
versity (Librarian: Eva J. O’Meara). New 
Haven (Connecticut). 

Bibliotheque publique etd’universite. Direc- 
teur: Dr. Jaromir Borecky. I. 190. Prague. 
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_ I. Die Wiedererweckung des historischen Klangbildes in der 
musikalischen Denkmälerpraxis. 
Festrede, gehalten am 30 Mai 1929. 
Von Professor Dr. Theodor Kroyer (Leipzig). 
(Schluß.) 


Indes die praktische Denkmälerarbeit in der Musik hat neben der 
Frage nach dem verlorenen Klang noch andere zu beantworten, als da 
sind: die noch vielfach zweifelhaften Probleme der Aufführungspraxis an 
sich, die der Besetzung und Gruppierung, der inneren klanglichen Propor- 
tionen, der Raumakustik, der Vortragsgesetze (Dynamik, Agogik, Verzierung) 
und all der Spezialitäten, die damit zusammenhängen. Wir stehen noch 
mitten im Experiment; und die subjektive Auffassung ist noch unsere 
' größte Gefahr. Von der Textkritik, der Bearbeitungstechnik, kurz von den 
mannigfachen, der praktischen Wiederbelebung vorarbeitenden, allerknifflig- 
sten Aufgaben der Edition will ich hier ganz schweigen. 

Die klangliche Wiedergeburt etwa der frühklassischen Welt läßt sich 
ohne Mühe erreichen, wenn nur die Besetzungs- und Raumverhältnisse 
beachtet werden. Die Instrumente dieser Zeit sind zum großen Teil noch 
die unsern. Aber je weiter zurückgegriffen wird, desto fraglicher ist der 
Erfolg. Die Zeit des Barock verlangt ein genaues Studium der Quellen 
und der Umwelt. Die Renaissance stellt uns vor große Schwierigkeiten. 
Und das Mittelalter gar, das uns in seiner chaotischen Klangfülle geradezu 
anreizt, liegt in dieser Hinsicht vor uns wie ein dunkler Erdteil. 

Das sind Aufgaben, denen wir uns seit Jahren mit großem Eifer und 
— ich glaube — auch nicht ganz ohne Fernwirkung widmen. Die Sehn- 
sucht nach dem historischen Klangbild hat unser Institut schon vor Jahren 
veranlaßt, nach einem Instrumentarium Ausschau zu halten. Es war mir 
seinerzeit an der Universität Heidelberg vergönnt, durch Stiftung eine 
kleine Zahl von geeigneten Klavieren und Streichinstrumenten für das 
dortige Collegium musicum zu erwerben. So dachte ich mir auch die 
Leipziger Sammlung. Im Frühjahr 1926 kam das Glück zu uns: das 
»Musikhistorische Museum von Wilhelm Heyer« in Köln stand zum Verkauf: 
als Instrumentarium eine der größten Sammlungen — neben der preußischen 
Staatssammlung in Charlottenburg —, dabei die geschonteste und durch- 
formteste, die es heute gibt; berühmt vor allem durch ihren Reichtum an 
vorzüglichen Klavierinstrumenten aus den besten Werkstätten des Renais- 
sance- und Barockzeitalters; berühmt auch durch ihre Blas-, Zupf- und 
Streichinstrumente, die in tadellosen Exemplaren ihrer Entwicklungsstufen 
vertreten sind. Besonderes Interesse erregte die Heyersche Sammlung in 
Leipzig auch aus dem Grunde, weil sie zu einem großen Teil sächsische 
Stücke enthält: ihren Grundstock bildet nämlich außer der Klaviersamm- 
lung Ibach in Barmen und dem Museum des Barons Kraus in Florenz 
die zweite Kollektion des Leipziger Sammlers Paul de Wit — seine beiden 
andern Kollektionen sind seinerzeit (für die Charlottenburger Sammlung) 
vom preußischen Staat angekauft worden. Es lockte also auch die Aus- 
sicht, ein Stück Heimat nach Leipzig zurückzugewinnen. Es gelang dem 
damaligen Universitätsrektor Geheimrat le Blanc, die Kaufsverhandlungen 
zum Abschluß zu bringen. Dadurch verringerte sich die Kaufsumme auf 
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etwa die Hälfte (800000 #%). Und nun entwickelten sich die Dinge, die wir 
eben nicht uns, sondern einem höheren Willen zu verdanken glauben: der 
Leipziger Musikalienverleger H. Hinrichsen stiftete zum Ankauf ein Viertel 
der Summe, wogegen der sächsische Staat den übrigen Teil zu zehnjäh- 
riger Ratenzahlung übernahm. Im August 1926 erfolgte die Überführung 
der später im »Hinrichsen-Saal« vereinigten Kostbarkeiten, ein Jahr später 
kam das übrige Gut von Köln nach Leipzig. gt 

Es mag dem Fernerstehenden scheinen, als ob mit unserer Feier eine un- 
zeitgemäße, wirklichkeitsfremde Sache angepriesen würde — etwas für Fein- 
schmecker, für Intellektualisten, für Alexandriner, die, in profunden Klein- 
kram verbohrt, in sich selber uneins und für die Volksgemeinschaft unver- 
ständlich und zwecklos, einem Gaukelbild nachjagten. Unsere harte Zeit, 
könnte man sagen, hat wirtschaftliche und überhaupt materielle Wissen- 
schaften nötiger; denn die Welt ist heute eine Welt der Unrast, des Unrechts 
und der Not; der moderne Mensch ist uneinheitlicher denn je und hat sich 
gewandelt; das Buch stirbt, die Kunst stirbt, die Musik stirbt — Funk 
und Grammophon geben sich erfolgreich Mühe, der aktiven Hausmusik den 
Garaus zu machen. 

Aber nein, das soll man nicht sagen! Gewiß ist anderes im Augenblick 
wichtiger für uns. Brot geht vor Kunst. Naturwissenschaften und Technik 
greifen heute tiefer ins Leben ein als die Kunst. Und doch! Hat nicht 
die Philosophie auch heute ein ungeheueres Publikum, sind nicht auch 
andere, nicht minder schwierige Geisteswissenschaften immer noch begehrt? 
Haben nicht auch die Künste trotz alledem immer noch ihren Kredit? 
Und gar erst die Musik — ist sie uns nicht eben jetzt eine Lebensnot- 
wendigkeit, weil sie uns alle angeht, ob wir wollen oder nicht, weil auch 
sie zur Diätetik der Seele gehört, eine Macht ist, die uns beherrscht — 
uns zum Heil oder auch zum Fluch! Und um dieser Gefahr willen — 
einer Gefahr von geradezu antikem Ausmaß — ist die Wissenschaft der 
Musik kein leerer Wahn. Vielmehr, sie kommt zur rechten Zeit! Die 
Musik steht in ihrem Wendezeichen: wie überall, auch da Erschöpfungs- 
erscheinungen, Verrohung, Übersättigung, Unehrlichkeit, tausendfältig ver- 
ästelt, fortwirkend, die ganze Menschheit erfassend! Wo ist der Genius, 
der uns aus der Wirrnis befreite? Wir hoffen auf ihn. Und die Wissen- 
schaft allein kann uns heute die Gewißheit geben, daß er kommen wird: 
sie hat den Kompaß, sie weist die neuen Ziele und die Wege, die aus 
der dilettantischen Unsicherheit herausführen. Ich brauche nur den Namen 
Bach zu nennen, und alle wissen wohl, was ich meine. Wir sollen auch 
in unserer Denkmälerpraxis wahr sein. Die Rückkehr zum alten Klang- 
ideal ist nicht nur Erneuerung aus dem Born der Vergangenheit, — indem 
sie die Musiker zum Eingeständnis ihrer Unsachlichkeit der alten Kunst 
gegenüber zwingt, ermannt sie sie auch zur Treue gegen sich selbst. 
Das ist der Sinn unserer Feier... daß auch die Musikwissenschaft an der 
großen, allen Universitätswissenschaften obliegenden gemeinsamen Aufgabe 
teilhat, die Menschheit aus der gegenwärtigen Zersplitterung zu einem 
einheitlichen, ganzen Leben zu erziehen. 

Staat und Stadt haben uns diese Stätte der Arbeit gegeben — auch 
wir arbeiten für Staat und Volk! 


Ich komme nunmehr zum andern Teil unseres Festakts. 
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Zu unseren Häupten thront ein Instrument, das unser Instrumentarium 


h erst so recht krönen soll. 


te 


- I 


Wo ein ‚vollkommener historischer Aufführungsapparat begehrt ist, da 
muß auch eine vollkommene Orgel sein. Unser Museum besitzt Organetti, 


' Portative und Positive, darunter die kostbare Silbermannorgel, auch ein 


schönes, größeres Werk aus dem 19. Jahrhundert. Aber diese Werke eignen 


"sich, als Museumsstücke, nicht für den Einbau in einen modernen Konzert- 


saal. So standen wir vor einer besonderen Aufgabe. 

Auch die Orgel gehört zu den Instrumenten, die im Lauf der Jahr- 
hunderte ihre Seele gewandelt haben, obgleich nicht im gleichen Schritt 
mit den barocken Klangorganen. Wir bezeichnen die Orgel Bachs (auch 
die Orgel des 17. Jahrhunderts) als »Barockorgel«, aber es ist uns klar- 
geworden, daß die Orgel sich ganz eigenwillig entwickelt hat — kraft heiliger 
Sendung: sie ist das Jahrtausend-Instrument, das bis zum 17. Jahrhundert 
nur langsam gewachsen ist und als einziges unter allen Instumenten von 
Anfang an selbstherrlich in die Stilentwicklung eingegriffen hat. Als Liturgie- 
verwandte ist die Orgel nicht beherrscht von der linearen Mehrstimmigkeit 
des Mittelalters, sondern hat sie geradezu gezeugt, und sie hat den Linear- 
stil auch durch alle Jahrhunderte eben auf ihre, ihr allein eigene Art fest- 
gehalten und fortentwickelt. Man kann beispielsweise die barocke Cembalo- 
kunst (die ja ebenfalls stilbildend geworden ist) mit der Intensität orga- 
nistischer Eigenkraft nicht vergleichen. Und so muß ich — aus letzter 
Erkenntnis — hier nachdrücklichst festhalten: was wir » Barockorgel« nennen, 
ist nicht die Orgel des Barock, sondern die der Renaissance. Nicht ein 
Streit um Worte ist diese Feststellung, sie trifft den Sinn. Wilibald Gurlitt 
hat vor Jahren in seinem tiefschürfenden Kongreßvortrag über die »Wand- 
lungen des Orgelklangs« den sogenannten Praetoriustypus, den er als vfrüh- 
barock« bezeichnet, so klar analysiert, daß es uns leicht ist, die bisherige 
Anschauung zu korrigieren. Was Gurlitt von den »barocken« Blasinstru- 
menten sagt — und er meint, daß die Orgel die »barocken« Blasinstrumente 
als Grundlage zusammenfasse, daß sie affektlos-unpersönlich, gefühlsabge- 
wandt, in stiller, durchscheinender, gleichmäßig strömender Klanggebung 
gleichsam das Unhörbare spiegele —, das ist durchaus richtig: es ist die 
Renaissance, die diesen transszendenten Klang aus der mittelalterlichen 
Mystik entlehnt und dem 17. Jahrhundert vererbt hat. Die alte Chororgel 
Arnold Schlicks steckt auch in der Praetoriusorgel. Und die stilgezeugten 
Zusätze — Vokal- und Streicherfarben — ändern nichts an der Struktur 
des Ganzen. Freilich geht das zunächst die deutsche Orgel an (weil wir 
von der außerdeutschen nur wenig wissen!). Aber Disposition und Registrie- 
rung entsprechen durchaus dem Renaissance-Ideal: licht, kühl-affektlos, ohne 
Crescendo und Diminuendo, nur Kontraste der Tonstärke und der Farben. 
Das »Echo« gibt die Stufendynamik, das Ganze ist auf die Lineargestal- 
tung und auf den Formenaufbau zugespitzt. Gewiß sind auch Elemente 
»barocker« Auffassung keimhaft vorhanden. Der Tremulant ist schon im 
17. Jahrhundert »affektbezogen«, also »Beseelung«! Aber diese Elemente 
kommen eigentlich erst im Zeitalter Bachs und Silbermanns zur Entfaltung. 
Im Silbermanntypus erst nimmt die Orgelkunst die Richtung auf das Pathos 
des Barock: sie mischt die Register und bildet sich ihre besondere Klang- 
welt, die im Übermaß der Gefühle und in der klanglichen Übersteigerung 
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gipfelt. Die Silbermannorgel ist also ‚individuell reicher und beweglicher, 
aber auch sie erstrebt äußerste Klarheit der Linien und der Form. Darum 
verschmäht Silbermann die Übergangsdynamik, nämlich den damals aufge- 
kommenen »Schweller«. Und diese Frugalität ist eben der alte Re- 
naissancegeist. So ist eigentlich die nachbachische, romantische, moderne 
Konzertorgel mit ihrer orchestermäßigen, auf dem Geigenklang, auf Bal- 
lung und Mischung (also Verschleierung) beruhenden Klangwirkung barocker 
als die sogenannte »Barockorgel«. e 

Wie das moderne Instrumentarium, ist auch die moderne Orgel nicht 
das geeignete Mittel zur Wiedergabe Bachscher und vorbachischer Orgel- 
kunst. Die Klangbedürfnisse der modernen Orgelmusik sind ganz andrer 
Art. Und es fragt sich, ob es möglich sein wird, beiden Wünschen — 
dem Vergangenheitssinn und der Zukunftssehnsucht — zu genügen: Orgeln 
zu bauen, die Bach und Reger zugleich entsprechen können. An diesen 
Gedanken knüpft die neue Orgelbewegung an, die aus den Wandlungen 
des Klangideals ihre Folgerungen zieht, ohne das Verständnis für die eigene 
Zeit zu verlieren. Für den Orgelspieler heißt es also umlernen, wie für 
den Orgelbauer. 

Den ersten und bedeutsamsten Versuch dieser Art hat Gurlitt in Freiburg 
mit seiner Praetoriusorgel unternommen; der Versuch ist geglückt und hat 
uns die Notwendigkeit des Umlernens unerbittlich bewiesen. Karl Straube 
war der erste Orgelspieler, der sich für den neuen Gedanken sogleich er- 
wärmte. Er saß damals an der Freiburger Orgelbank — ein unvergeßliches 
Erlebnis: wir spürten die Schwingen einer neuen Zeit! Daß Straube dann 
an die Spitze der neuen Bewegung trat, hat auch symbolische Bedeutung: 
die moderne Denkmälerpraxis steht unter dem Zeichen Bachs. Und Bachs 
ewigen Orgelwerken gilt auch die neue Orgel, die sie allein uns wieder 
ganz nahebringen soll. In seiner jüngst der Leipziger Philosophischen Fa- 
kultät gewidmeten Ausgabe »Alter Meister« hat Straube seinen neugewon- 
nenen Anschauungen formvollendeten Ausdruck gegeben, und dort hat er 
auch freimütig gesagt, daß er umgelernt habe: seine gedankenreiche Vor- 
rede und sein bisheriges Wirken für die historische Renaissance zeugen von 
der fruchtbaren Wurzelkraft der neuen Ideen. Auch unser Werk dort 
oben auf der Empore verdankt ihm vielfache Förderung. 

Ich betrachte es als Glücksfall, daß wir die neue Orgel eben noch vor 
unserem Fest hier zur Aufstellung bringen konnten. Mit ihr besitzt Leipzig 
als erste Sachsenstadt ein Instrument, dessen Besonderheit — wie bei der 
Freiburger Praetoriusorgel und ihren Nachfahren in Göttingen, Halle und 
Königsberg (auch dort sind die Universitäten die glücklichen Besitzer) — in 
der Verschmelzung des Renaissancetypus mit den orgelbaulichen Errungen- 
schaften der Gegenwart besteht. Pfarrer Dr. Mahrenholz in Großlengden- 
Göttingen hat das Werk disponiert und auf Grund neuer Berechnungen 
mensuriert: es hat 19 Register mit 4 Nebenregistern und 11 Spielhilfen. 
Es ist ein Meisterstück moderner Technik, von ausbündiger Klarheit der 
Klangwirkung, durch die individuelle und wechselnde Mensurierung gleich- 
füßiger Registerfarben ungemein charakteristisch, stark kontrastisch - viel- 
gestaltig und dabei doch einheitlich. 

Jede Orgel hat nicht nur ihre Geschichte, sondern auch ihren Bankier, 
»Werkmeister« nannte man zu Buxtehudes Zeit den Orgelbankier! Auch die 
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unsere hat ihn glücklicherweise, und zwar als den Stifter der Grundsumme 


. Bankier Hans Kroch jr. in Leipzig. Ihm danke ich hier von ganzem Herzen. 


Sein Name wird mit dem der übrigen Stifter und derer, die es noch 


| werden wollen, auf einer Erztafel an der Prospektseite verewigt. Auch 


Karl Straube hat sich gern bereit gefunden, an der Tilgung des Kosten- 
aufwands mitzutragen. Er wird mit seinen Thomanern zugunsten der 


E Orgel konzertieren. Wie damals in Freiburg an der Praetoriusorgel, sitzt 


er heute auch an unserer Orgel — um auch dieses Werk mit seinem ge- 
nialen Spiel zum tönenden Leben zu erwecken. Wer anders als er soll 
auf dem Instrument, das vor allem Bachscher Kunst dienen wird, zur 
Weihe spielen? Und wie unser schönster Museumssaal nach dem tatkräf- 
tigsten Förderer unseres Instituts »Henri Hinrichsen-Saal« benannt ist, so 
soll unser gewaltigstes Instrument einen Namen für immer haben: auf alten 


Glocken heißt es: E 
Vivos voco, 


Mortuos plango, 
Fulgura frango — 


dieser Wahrspruch (in neuem Sinn) sage von unserer Orgel, was sie will, 


d i = 
ae Die Herzen rühren, 
Der Trübsal wehren, 
Den Schöpfer ehren! 


Du Königin, Du Herrliche — so empfange Bachs Geist aus den Händen 
seines getreuesten Dolmetschers: 

Ich taufe Dich auf den Namen Karl Straube, zur Erinnerung und zum 
Vorbild! 


The secientifie study of musie in England. 
By Edward J. Dent. 


It is characteristic of the English attitude towards music and towards 
learning that there is no English equivalent for the German word Musik- 
wissenschaft. The French have coined the word musicologie and American 
writers have accepted it in the form of musicology; but however legitimate 
the word may be, it still sounds unfamiliar and uncomfortable to English 
ears. If I have to give information about our International Society to 
English people, I describe it as a society for musical research; perhaps 
it is that English musicians feel that we have not as yet done enough 
investigation (Forschung) to have acquired a respectable corpus of sound 
scientifie knowledge (Wissenschaft). 

From a German point of view there are two aspects of Musikwissen- 
schaft to be considered in England: the study of music in our Universities 
leading to the conferment of academic degrees and the independent pursuit 
of research on musical subjects. It must be explained to the foreign 
reader that in England these are two separate things. 

The Degrees of Doctor and Bachelor of Music have been conferred at 
Oxford and Cambridge since the fifteenth century; the oldest recorded 
are Henry Habyngton, Mus. B. of Cambridge 1463, and Thomas Saintwix 
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Mus. D. of Cambridge in the same year if not earlier. At Oxford the 
earliest known graduates in music are Robert Wydow, Mus. B. 1499? and 
Robert Fayrfax, Mus. D. 1511. It is supposed that these were by no 
means the first, and that it was customary in the Middle Ages to grant 
degrees in the separate Arts of the Trivvum and Quadrivium, such as the 
degree in Grammar belonging to the Trivium; music being a subject of 
the Quadrivium, a degree in Music would presumably be of higher standing 
than one in Grammar. When we consider the importance attached in 
mediaeval days to the mathematical theory of sound, there is nothing 
very strange in its being considered a subject for a University degree. 
The original statutes of colleges at Oxford and Cambridge show that the 
founders considered it necessary to provide for a musical establishment to 
perform the musical services of the church, and we have the evidence of 
Chaucer and other writers to show that there was a good deal of amateur 
music at the Universities in their early days. 

At Oxford the Bachelors of Music were admitted to lecture on Boethius 
and at Cambridge on scientia musicalis. The Doctors of Music do not 
seem to have been University teachers at all; the degree appears to have 
been conferred upon composers of distinction. In 1515 Robert Perrot was 
required to compose a Mass for his Doctorate, but this “exereise”, as such 
compositions were called, does not seem to have been regarded originally 
as a test of proficieney; it was a ceremonial performance in connection 
with certain regular University festivities. 

At Oxford the Professorship of Music was founded in 1626 by William 
Heyther (Heather) who had been created Doctor of Music in 1622. In 
addition to the Professor, who was to give instruction in the theory of 
music, Heather provided for two assistants with the titles of Choragus and 
Coryphaeus, whose duty it was to conduct twice a week a practice of 
vocal and instrumental music for any students who chose to attend. Heather 
further provided for boys’ voices to take part in these practices and also 
for the instruments to be used. During the earlier part of the seventeenth 
century these music-meetings were actively attended, and they corresponded 
more or less to the Collegium Musicum of German Universities. But later 
on they fell into disuse; no one could be found to accept the Professorship 
and the offices of Choragus and Coryphaeus disappeared altogether. 

At Cambridge the Professorship of Music was instituted by King 
Charles II, who appears to have commanded the University to appoint 
Nicholas Staggins, Master of the King’s Musick, and to confer the degree 
of Doctor of Music upon him in 1684. At Oxford Dr. Heather had 
secured a modest stipend for his three musical officers; but at Cambridge 
the Professor of Music received no stipend until 1868. 

No systematic instruction in music seems to have been given at either 
University until well on into the nineteenth century, but degrees were still 
conferred in Music, though there was no regular method of examination 
for them. At the same time both Oxford and Cambridge led an active 
musical life during the eighteenth century; concerts were frequent and 
there were always a fair number of intelligent amateur musicians. It is 
significant that the lists of subseribers prefixed to musical publications in the 
eighteenth century always contain a large proportion of names from the 
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two Universities. Handel composed Athalia for Oxford in1733; Haydn received 
the Mus. D. at Oxford in 1791 and visited Cambridge in the same year. 
; William Crotch (Mus. D. 1799, Professor of Music at Oxford 1797 — 1847) 
seems to have been the first Professor to give lectures on music in the 
modern sense. The office of Professor did not involve regular residence at 
_ either University, but Crotch on his appointment held a post as organist 
at Oxford. He lectured at Oxford from 1800 to 1804; his lectures, in- 
eluding others given at the Royal Institution in London 1804— 1805, 1807 
and from 1820 onwards, were printed, and also a collection of Specimens 
of various styles of Music which served as illustrations to them. Crotch 
was a man of varied gifts with a passion for amassing information on 
many subjects besides music; a large quantity of stout notebooks filled 
with manuscript notes of all kinds were in the possession of the late 
Dr. Mann of King’s College, Cambridge. His lectures at Oxford were given 
purely on his own initiative, without any payment received for them. 

At Cambridge Thomas Attwood Walmisley (Mus. D. 1848, Professor 
of Music 1836—1856) gave lectures, including a course on the “Rise and 
Progress of the Pianoforte” in which he mentioned Bach’s Mass in B minor 
as “the greatest composition in the world”. For the time and place this 
was an extraordinary pronouncement, Bach’s music being then almost un- 
known in England. Walmisley was also a composer and organist of high 
distinction, and he was surrounded by a circle of enthusiastic amateurs 
at Cambridge who evidently were keenly stimulated by his informal teaching. 

Formal systematization of degrees in Music did not take place either 
at Oxford or Cambridge until after the appointment of the Rev. Sir 
Frederick Ouseley at Oxford in 1855 and William Sterndale Bennett at 
Cambridge in 1856. Ouseley was an amateur musician of considerable 
wealth, Sterndale Bennett a hard-worked professional teacher and pianist. 
Both of them were men of the highest artistic ideals, and Ouseley, although 
by profession a clergyman, was a musician of profound theoretical and 
historical learning. Each, at their respective Universities, set himself to 
reform the system of musical degrees, which had fallen into such disrepute 
that musicians of eminence often preferred not to hold them. Ouseley had 
taken the degree of Mus. D. in 1854 and had already laid the foundation 
stone of St. Michael’s College, Tenbury; this is a school for boys at which 
the full choral service is sung daily in the chapel by the boys and masters. 
The College was built and endowed by Ouseley himself. It has produced 
a number of distinguished English musicians, and remains as a worthy 
monument of Ouseley’s devotion to church music. 

Sterndale Bennett in 1856 was a well-known figure in the musical life 
of London, as composer, pianist and teacher; it was in the same year 
that he became conductor of the Philharmonic Society. His only connection 
with Cambridge was the fact that he had spent most of his childhood 
there, and had been been a chorister at King’s College from his eighth 
to his tenth year. While a student at the Royal Academy of Music he 
had spent his holidays in Cambridge and had there composed many of 
his best works; but he had never been a member of the University. As 
soon as he was appointed to the Professorship he set about bringing 
order into the regulations for musical degrees. In 1852 they had been 
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summarized in the following paragraph, contributed (probably by Walmisley) 
to the Report of the University Commissioners'): 


“The University confers the degrees of Bachelor and Doctor of Music. 


The conditions for both degrees are the same, namely that the candidate 
be a member of some College, and that he satisfy the Professor of 
Music as to his proficieney in the art, more especially by composing a 
solemn piece of music to be performed, at the appointment of the Vice- 
chancellor, before the University.” 

Sterndale Bennett decided to put his own interpretation on these 
words, as far as the University ‘suthorities would permit, and to exact a 
high standard of proficieney. The Bachelor’s degree had not been taken by 
anyone for many years; Bennett encouraged its revival as a preliminary 
step to the Doctorate. In those days graduates in Music were not required 
to come into residence at Cambridge. They could be examined by the 
Professor where he chose; they visited Cambridge only on the day on 
which they took their degree. The “solemn piece of music” or Canticum, 
as it was sometimes called, was generally an anthem (Motette) with orchestral 
accompaniments; one sees at once that this tradition must have dated 
from the days of Purcell, when anthems of this type were commonly 
composed. The performance of it at Cambridge, as also in the case of 
Oxford, was given at the expense of the composer. 

It is not necessary to give a detailed account of Bennett’s reforms. 
He insisted that the candidates should be examined in Cambridge; and that 
they should be personally examined by himself in addition to presenting 
their canticum or exercise. Acting on memoranda left by Walmisley, he 
also determined that the exercise for the Mus. B. should be for five voices 
and that for the Mus. D. for eight; both exercises to have accompaniments 
for orchestra.. In the course of time more detailed regulations were laid 
down, but the general basis of the examination remained the same until 
the reforms of Stanford. 

As candidates for musical degrees were not required to reside, there 
was no reason why the Professor of Music should reside in Cambridge. 
He was not expected to teach there, but only to examine and to provide 
music for occasional ceremonies such as the installation of a Chancellor, 
occurring perhaps once in twenty years. He received no stipend, and 
Sterndale Bennett refused to accept degree fees, although entitled to them, 
because it had been suggested that the Professor derived personal profit 
from the degrees. But Bennett did as a matter of fact give up as much 
time to Cambridge as he could well spare; he took a house there in the 
Long Vacation, besides coming up for examinations etc., and often assisted 
the University Musical Society either as conductor or as pianist. It was 
characteristic of Bennett that for eleven years he fulfilled the Professor’s 
duties without any stipend, although they involved him in pecuniary loss. 
He was content with the honour of the position, and his own high-minded 
sense of honour caused him to devote far more energy and thought to 
those duties than any of his predecessors had done. 

Sterndale Bennett died in 1875 and was succeeded by G. A. Macfarren, 


!) J.R.Sterndale Bennett. The Life of William Sterndale Bennett, Cambridge, 1907. 
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' who was also Principal of the Royal Academy of Music in London. 
 Macfarren, like Bennett, was in those days known chiefly as a composer, 
though his works are now neglected. He was also an able writer on the 
theory of music; his admirable Six lectures on Harmony date from 1867, 
some time before his Cambridge appointment. Stanford, who succeeded 
_Macfarren in 1887, had already made a name for himself as a composer, and 
being organist of Trinity College and conductor of the University Musical 
Society, had raised Cambridge music to a position of great distinction. 

He had lived in Cambridge since 1873, except for two years spent at 
Leipzig (1874—1876), and he continued to live there until 1893. During 
those years Cambridge enjoyed the benefit of a regularly resident Professor 
who was at the same time one of the most eminent living composers of 
the country. 

“ Stanford was not merely a remarkable musician and a successful teacher 
of composition; he was a man of great intellectual powers and striking 
literary ability. He was thus able to come into far closer contact with 
University life and thought than any of his predecessors had done, and his 
own personality was profoundly influenced by this contact. He began to 
feel that music, if it was to be recognized by the University at all, ought 
to be taken more seriously and that it ought to hold a position of greater 
dignity. Hitherto degrees in Music had always borne an exceptional 
character as compared with those in other faculties, with the result that 
musical graduates were not regarded as being on a level with the rest of 

„the University. In 1893 Stanford persuaded the University to accept an 

' entirely new principle, by which the Mus. B. degree was brought into 
line with the Bachelor of Arts degree and could be taken only after nine 
terms’ residence. At the same time Stanford abolished the old exercise 
or canticum for the Mus. B. degree, on the grounds that its regulations 
were antiquated and also that there was never any adequate guarantee 
of its being the candidate’s unaided work, and substituted two papers in 
vocal and instrumental composition respectively. Other reforms included 
in the same Report were the abolition of the old Doctor’s exercise and 
examination in counterpoint, fugue and other academic subjects. Stanford 
wished the Mus. D. degree to be on a level with those of Doctor of Science 
and Doctor of Letters. These are conferred on candidates who present 
original works which are regarded as valuable contributions to the ad- 
vancement of learning‘). The Mus. D. degree was therefore to be conferred 
academic counterpoint and fugue but could never achieve real distinction 
posers. In order to satisfy the aspirations of the musicians who could write 
only on such candidates as could really be regarded as distinguished com- 


1) The non-English reader may need to be reminded that whereas the Doctor’s 
degree is in Germany the degree to which every student normally aspires, in England 
it is conferred in much rarer cases. The normal degree at Oxford and Cambridge 
is that of Bachelor of Arts, which is supposed to correspond roughly in value to 
the Dr. Phil. of German Universities. A Bachelor of Arts becomes a Master of Arts 
after three years without further examination merely on paying a fee. The degrees 
of Litt. D. and Sc. D. being of fairly recent creation, many University teachers and 
professors do no think it necessary to make application for them, and remain perfectly 
content with the M. A. degree unless they belong to the faculties of Law, Medicine 
or Divinity. 
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as composers, a new degree, Master in Music, was created, to be given after 
an examination differing little from that formerly demanded for the Mus. D. 

Stanford’s new regulations caused a violent outery in the professional | 
world, some of the combatants going even so far as to issue scurrilous 
pamphlets, especially when Oxford proposed to follow the example of 
Cambridge and indeed to make the regulations even more exacting. The 
older generation of professional musicians assumed that the normal career 
of a musical graduate began with his being a chorister at some cathedral; 
if he showed talent he would be instructed in musical theory by the organist, 
and might perhaps attend a professional school of music such as the Royal 
Academy. He might then present himself at Oxford or Cambridge for a 
degree and with those letters after his name obtain a good post as a 
cathedral organist himself. To spend three years as a student at Oxford 
or Cambridge was beyond the means of many, and even for those who 
could afford it would be an utter waste of valuable time. It was pro- 
phesied that if these reforms were passed no one but an occasional wealthy 
amateur would take a musical degree at Cambridge. 

The 35 years which have elapsed since then have fully proved Stan- 
ford’s wisdom. The schedule for the examination remains as it was when 
he drew it up, but there can be no doubt that the standard required 
has risen considerably. As I once heard Stanford say some 20 years ago, 
“it’s not we who have raised the standard, it’s the candidates themselves; 
they send in better work every year”. The chief reason why the standard 
became higher was the admirable teaching given at Cambridge by Stan- 
ford’s pupil and successor Charles Wood, who became University Lecturer 
in Harmony and Counterpoint in 1895, and Professor 1924—1926. Candi- 
dates for musical degrees being required to reside for nine terms, the 
University was obliged to provide regular instruction for them, but it 
took several years before this instruction was adequately organized or 
adequately remunerated. As regards the expense to students of music 
involved by entering the University, this was met to an increasing extent 
by the provision of’ scholarships (Studienbörsen); the majority of Mus. B. 
candidates now are holders of scholarships either for playing the organ at 
the services of their college chapels or for singing in the choir. There are 
also scholarships offered by the University in “sacred music”, founded under 
the will of Mr. John Stewart of Rannoch; they provide a student with £ 60 
a year for three years. 

Students of music at Cambridge generally arrange their studies so that 
they can take the Bachelor of Arts degree as well as that of Bachelor of 
Music. Thirty-five years ago most Bachelors of Music hoped to become 
cathedral organists, and the examination was more or less planned with 
a church career in view. Nowadays the cathedrals and churches are not 
considered so attractive; most students aim at becoming music-masters in 
public schools. In recent years the standard of musical education in the 
public schools has enormously improved; more teaching posts for musicians 
are available and they are better paid. The long holidays of the schools 
give a music-master the chance of going abroad or taking some other 
opportunity of learning something new, whereas the church organist is 
tied fast to his post for the greater part of the year. 
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Pe At Cambridge the Mus. B. examination, which is taken in two parts, 
 generally with a year’s, or two years’ interval between, requires an elementary 
| knowledge of acoustics, so far as that science concerns music, harmony and 
_eounterpoint up to five parts, canon and fugue in two parts, a general 
knowledge of the history of music, including the principles of form and 
some understanding of the orchestra, easy playing from score at sight (tests 
being taken generally from such composers as Mozart or early Beethoven), 
playing from continuo (Bach, Handel etc.) and musical composition. As 
regards composition we cannot expect all our candidates to be future 
Beethovens, but they are expected to be able to write correctly and in- 
terestingly in a conventional style. They are usually asked to write such 
things as a set of variations on a given theme for string quartet, or to 
set some given words for chorus. Each of these tasks has to be done in 
‚the examination room in three hours. Given the conditions, it is a fairly 
severe test, even for those who have natural talent for composition. Even 
for those who have no desire to be composers such studies are useful; a 
ehurch organist or a school music master has often to extemporize, or 
possibly to compose music for some ceremonial occasion, and a knowledge 
of purely academie composition will be of great value to him. 

Lectures and individual teaching as well are given regularly on all 
these subjects. The Collegium Musicum which forms so valuable a part of 
the curriculum at German Universities is replaced at Cambridge by a number 
of less definitely official activities. The University Musical Society (founded 1843) 

„has its chorus and orchestra and gives regular concerts; at the University 
"Musical Club (founded 1889) students provide weekly concerts of chamber 
music. College chapels provide a magnificent school of church music, and 
there are many other opportunities of taking part in performances of 
interesting works both old and new. Any student who can sing or play 
an instrument reasonably well is in constant demand for performances of 
all kinds, often organized and conducted entirely by students. 

I must apologize to English readers for saying so much about Cam- 
bridge and so little about other Universities. At Oxford musical education 
proceeds on very similar lines. At Dublin degrees in music have been 
given since 1615, but no Professorship of music existed before 1764, when 
Lord Mornington, an accomplished amateur composer, father of the great 
Duke of Wellington, was appointed Professor. After his resignation in 1774 
(he died in 1781) the Professorship remained vacant until 1847. Sir Robert 
Stewart, elected Professor in 1861, reformed the degrees more or less on 
the lines of Oxford and Cambridge, with the additional requirement of an 
initial literary qualification; this literary examination was peculiar to Dublin 
for the next 16 years but has since been adopted by all British Univer- 
sities. At Edinburgh the Professorship dates from 1839, but no regulations 
for degrees in music were laid down until 1893. 

It is unnecessary to give details as to the other universities; full in- 
formation will be found in Grove’s Dictionary of Music (art. Degrees in 
Music). The examinations at all of them would appear to be fairly simiarl 
in character and to aim at much the same standard of achievement; 
criticism of their relative values would be impossible unless one had examined 
frequently at all of them. The amount of instruction given in the way of 
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lectures etc. varies eonsiderably. There can be no question that the degrees | 
of Oxford and Cambridge are still the most sought after and the most | 
respected. a ES f “fl 

To the foreign reader this system of university education in music may 
seem strange. Musikwissenschaft, as it is understood in German universities, | 
is almost completely ignored. Foreigners often say that our English uni- 
versity education in music is more appropriate to & Conservatoire. But 
although many of our students do study at a professional music school 
as well, there is a very marked difference between the two systems of edu- 
cation. In favour of the Conservatoire system (judged by such institutions 
as the Royal Academy and Royal College of Musie in London) it may be 
said that the students are in a much more professional atmosphere; they 
have opportunities for better instruction in playing instruments, and regular 
opportunities for hearing an orchestra and operatic performances. At Oxford 
or Cambridge the general atmosphere is bound to be amateur rather than 
professional; on the other hand there is time for a much more intensive 
study of musical theory, and association with students and teachers in other 
faculties gives the musical student an entirely different outlook on his art 
and on life in general. At a conservatoire composers are in a small minority; 
the vast majority of the pupils are going to be orchestral players or average 
teachers of some instrument. At the University musicians are in a mino- 
rity altogether, and they are in perpetual contact not with average orchestral 
players but with people who are working for the advancement of learning 
for its own sake. Students of music at Oxford or Cambridge acquire a solid, 
if perhaps rather old-fashioned, foundation of musical knowledge and culture 
on which they can build for themselves in later life; they also acquire a 
certain very valuable sense of “leadership” — they go out into the world 
feeling that it is their duty to make other people more musical and to 
help to raise the standard of musical understanding throughout their country. 

Musikwissenschaft — what we should call research on the theoretical, 
scientific and historical aspects of music — has been carried on in England 
for about 150 years, and English work has often won generous recognition 
abroad. But its has always been quite unsystematic, irregular and for the 
most part the work of amateurs. I need not refer to the mediaeval treatises 
on music, of which many were written by Englishmen. I should class 
them rather with instruction-books than with scientific publications. Date 
for date, they correspond to the text-books of Zarlino, Fux or Albrechts- 
berger. They belong nowadays to the department of Musikwissenschaft 
simply because of their age. 

Historical research in England starts with Burney and Hawkins, who 
began the publication of their respective histories of music in 1776. As 
will have been understood from the earlier part of this paper, no official 
cognizance of musical research was taken by the Universities. University 
professors have always been appointed on their reputations as composers 
or at least as teachers of harmony and counterpoint. Ebenezer Prout (Dublin, 
1894 — 1909), Hubert Parry (Oxford, 1900—1908) and Donald Tovey (Edin- 
burgh, 1914) are the only ones who have become famous as researchers 
in addition to their other claims to eminence. Sir John Stainer (Oxford, 
1889 —1900) is remembered chiefly as a church musician, but he was at 
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i least keenly interested in historical research although he published very 
little on the subject himself. Stainer, however, was the virtual founder 
‚of the Musical Association, a society established in 1874 “for the investi- 
‚gation and discussion of subjects connected with the art and science of 
music”. The Musical Association is, I believe, the oldest existing body in 
the world devoted to this purpose. Its Proceedings contain most of the 
valuable research work which has been published in England since its foun- 
dation. But the Musical Association has a very small membership and it 
receives no outside support. The papers read at its meetings still maintain 
a high level, but the attendance at meetings is very small indeed, for the 
simple reason that a large proportion of its members do not live in London 
and cannot attend them with any regularity. It is difficult to recruit new 
members among the younger generation, not from want of interest in such 
matters — there is a constant supply from Oxford and Cambridge of young 
musicians who are keenly interested in research subjects — but simply because 
Musikwissenschaft in England offers no prospect of a career. In Germany 
a musical researcher has far more chance of a university appointment; in 
England there are very few posts available, and it may be said that no 
Englishman can devote himself to serious musical research unless he has 
private means or some other occupation which provides him with an income 
and at the same time leaves him leisure enough to pursue musical learning 
for its own sake. Before 1914 there were a fair number of workers thus 
situated and much excellent work was done; in modern days the financial 
situation of everybody has become seriously straitened. 

- In Germany and other countries Governments have contributed liberally 
towards the publication of Denkmäler der Tonkunst. No such support has 
ever been given in England; all English publications of the kind have had 
to depend on the support of private subscribers.. The Musical Association 
has no funds for work of this kind. A good deal has been done by the 
Plainsong and Mediaeval Music Society. The Carnegie Trust enabled the 
Tudor Church Music to be printed. The Purcell Society (founded in 1876) 
has not yet been able to complete its task, though it is within sight of it. 
The publication of the complete works of the English Madrigal composers 
is due solely to the energy and personal self-sacrifice of the Rev. Dr. Fellowes. 

When an Englishman is invited to subscribe to the numerous Denkmäler 
and (Euvres Completes being issued in other countries he may well feel 
melancholy as regards the prospect of similar publications of old English 
music. Yet the situation in England is not quite so bad as it looks. When 
I look at the long row of Denkmäler on the shelves of our music-library 
in Cambridge I wonder how much of all that old music is being actually 
played and sung in the country of its origin. In England we can at any 
rate say that the Tudor Church music, the Madrigals, much of Purcell and 
of other old English composers have now become almost popular. Our 
cathedrals and collegiate churches have kept up a certain standard repertory 
ever since the Reformation. Such a thing as Tallis’ Responses must have 
been sung every single day from the time they were first written under 
Queen Elizabeth until now. The Elizabethan madrigals dropped out of 
fashion for a time, but I believe the practice of singing them never became 
entirely extinct. The publication of Dr. Fellowes’ edition naturally gave 
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an enormous impetus to their popularity. English musical life is not confined 
to London, and the foreigner must not judge of it by London concerts. 
The madrigals are being sung with enthusiasm all over England, and the 
cathedrals all over England are singing Byrd and Purcell. That is the 
real monument which has been raised to the memory of such a man as 


William Barclay Squire. 


La musique Colombienne. 
Par le Professeur Enirto de Lima. 


Bref expose historique de la musique en Colombie. Il n’y a rien de plus 
interessant dans l’histoire des peuples que l’etude de leur folk-lore. 

Lorsque l’Amerique fut decouverte par Christophe Colomb, le 12 octobre 
1492, les indigenes avaient dejä leur musique: danses pleines de rythmes 
syncopes et de chansons langoureuses. Leurs instruments &taient comple- 
tement primitifs. Ils jouaient de la flüte et autres instruments similaires. 

Des que les espagnols s’etablirent ici definitivement (dernieres ann6es 
du XV siecle), et leur domaine se fit chaque jour plus puissant, commen- 
cerent & arriver en Amerique les musiciens de la peninsule. Peu & peu, 
la Colombie fut envahie par de nombreux artistes qui jouaient et chan- 
taient la musique espagnole, laquelle arrivait pleine de l’influence arabe. 
Voila l’origine de notre musique. Elle est me&lancolique et d’une fraicheur 
et delicatesse extraordinaires. 

Divers genres de musique populaire colombienne. 

Pasillo. C’est le plus ancien, le plus colombien de tous. 

On Pecrit & trois temps et la melodie est presque toujours langou- 


reuse et sentimentale, de caressantes ondulations. Il comporte des chants 
Moderato 


passionnes et seduisants. En voici le rythme principal I: 


lequel se modifie selon le talent du compositeur. 

Bambuco. Cette danse joyeuse, souriante et pleine d’esprit de jeunesse, 
appartient au peuple de l’interieur de la Colombie. Les bambucos sont 
souvent chantes aussi. On les &crit & trois temps dont le rythme est 
generalement celui-ci, sujet & des transformations: 


Allegro Quelques changements du rythme du Bambuco 
Dez. 3:4, Br ER 
IE IT —ı ”. « . 


Dans les longs voyages que les indiens font & cheval, en traversant des 
regions boisees et des plaines immenses, ils portent leurs «tiples» (instru- 
ment musical colombien) et distraient les voyageurs avec leurs chants 
typiques et leurs bambucos empreints d’une charmante allegresse. 

Torbellino. Ce genre de musique colombienne ressemble beaucoup au 
bambuco. Comme son nom Pindique, torbellino (tourbillon), il est joue et 
chante par le peuple d’une facon extrömement vive et mouvementee. 

Danza. Notre danza est toujours nostalgique. On la chante, la joue ou 
la danse dans toutes les provinces de la republique, quoiqu’on rencontre 
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‚une certaine difference de style et d’expression selon la region oü on 
‚Pentend. Elle exprime les choses delicates et langoureuses, les röveries au 
clair de la lune, le baiser, le sourire, les amours tronquees, la fiancde 
‚oubliee, les Episodes passionnes. Elle derive de Pancienne danse espagnole 
la me&me quw’& Cuba, les fils du pays appellent «habanera» et en Argen- 
'tine le «tango». 

 Danzon. Voici la danse paysanne par excellence. Malgr& la monotonie 
de sa melodie et l’äpret& de son rythme, le peuple la presente comme le 
'meilleur num6ro dans ses fötes de village. 

Porro. Le porro est une danse du peuple dans le d&partement de 
Bolivar. II commence & le jouer avec calme et peu & peu la musique va 
crescendo et en accelerant. A certains moments la danse devient tres 
mouvementee, follement animee, et les couples font de brusques sursauts. 
‚On entend des motifs qu souvent bousculent avec violence l’id&e musicale. 
L’enthousiasme, la joie et la souplesse des corps de ces jeunes gens dans 
leur danse favorite sont vraiment difficiles & decrire. 

Cumbiamba. Ce mot semble d’origine indienne. Il est dröle de contem- 
pler les fötes de carnaval au nord de la Colombie, lorsque le peuple se 
livre & cette danse enivrante. Les couples ne se touchent pas, ils tournent 
hieratiquement autour d’un centre et les femmes portent en leurs mains 
& maniere de flambeaux des bougies allumees. Au milieu du cercle qu’ils 
decrivent, se place l’orchestre bien reduite, en v£erite, car elle ne se com- 
pose que d’une flüte de canne, de trois tambours, d’un autre instrument 
indigene connu sous le nom de «guachi» et de la «maraca». 

Guabina. Dans l’interieur de la Colombie, le peuple chante et danse 
cette musique dont la rythme est presque le m&me que celui du bambuco. 
Mais, les figures que font les couples en la dansant sont differentes. 

Calerones. On les entend dans les grandes plaines au sud de la Colombie. 
Ce sont des melodies courtes chantees et dont les thömes se rapportent 
& la vie des bergers, aux affaires agricoles etc. 

En outre, le peuple de Colombie & plusieurs autres danses populaires, 
surtout descriptives, dans lesquelles on represente des scönes du combat 
de taureaux, de chasse, ete. En regardant danser dans les villages et 
hameaux retires, ces musiques originales et extravagantes, on croirait se 
trouver en presence d’une espece de theätre en embryon. Elles sont telle- 
ment curieuses et gracieuses! Les paroles employ6es dans ces come&dies et 
ballets sont spirituelles et pleines de calembours re&ussis. 


Quelques instruments musicaux typiques de la Colombie. 


Alfandogue. C’est un instrument qui sert pour accompagner certaines 
chansons. Les indiens du departement du Cauca le fabriquent avec un 
entreneud de canne & sucre. Ils mettent & l’interieur des graines d’une 
plante tropicale appel&e achira. 

Carangano. Dans la region du C’'hocö, cet instrument est destine & 
servir de contrebasse. Il est fabriqu& avec un bois appel& «guadua». Tres 
long (il & parfois deux mötres), il porte une corde au centre de la m&me 
longueur que instrument. 

Carraca. Instrument de certains paysans qui habitent les cötes du 
Pacifique. C’est un bourdon, c’est-ä-dire une grosse corde tiree d’un pal- 
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mier au bois tres dür appel& «chonta». Les paysans jouent cet instrument 
en le raclant avec un bout de bois. re 

Castruera. Instrument de musique champ£tre semblable & celui que la 
Fable attribue au dieu Pan. 

Marimba. Curieux instrument. Il vient des r&publiques de l’Amerique 
Centrale. Le peuple qui le fabrique et le joue & voulu copier le clavier 
du piano. Il se compose de petites pieces de differents bois dispos6es dans 
le möme ordre qu’un clavier. Cet instrument & generalement un metre de 
hauteur et presque deux mötres de longueur et le musicien le joue en le 
frappant avec deux baguettes. A 

Tiple. C’est une espece de petite guitarre. Les cordes sont tr&s fines 


et accordees dans cet ordre: 


Le tiple s’emploie seulement pour accompagner les chants. A Bogotä 
il y & plusieurs luthiers dedies & la fabrication de cet instrument. Un des 
plus connus est Mr. Jeremias Padilla. 

Requinto. L’usage de cet instrument est tres frequent dans les d&parte- 
ments du sud de la Colombie. Il appartient & la famille des «tiples», mais 
il est plus petit que celui-ci et accord& un peu plus haut. 

Bandola. C’est la «bandurria») espagnole. Dans les orchestres popu- 
laires on la joue accompagn&e de tiples et de guitarres. Il y avait dans 
la capitale un luthier appele Manuel Montoya qui les fabriquait de tres 
bonne qualite. Il leur avait donne un nom special «lyre colombienne». 

Capador. Les paysans du departement de Boyaca, gens sains et ro- 
bustes qui s’occupent exelusivement du labour, jouent cet instrument en 
s’accompagnant d’autres typiques qu’ils appellent «maraca» et «carrasca». 

Le capador est fabrique ainsi: dix petites flütes lies fortement ensem- 
ble et avec une branche d’arbre. Ils le jouent en l’approchant doucement 
& leurs l&vres. Voici l’affinage d’un petit capador. Il y en & d’autres plus 
grands et les sons varient selon leur grandeur: 
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Guachi. C'est un instrument spherique et quelquefois cylindrique. A 
Vinterieur il est garni de plusieurs petites pierres avec lesquelles on pro- 
duit un bruit particulier qui n’est pas desagreable & l’oreille. 

Tamborito. Il est tres semblable au tambour courant, mais le peuple 
le couvyre avec un cuir fort et le joue avec les deux mains et sans ba- 
guettes. Le son de cet instrument change selon la place oü le musicien 
pose les mains. Souvent, il les met au centre et peu & peu les glisse vers 
les bords, en essayant de produire certaines nuances dans le son. 

Guacharaca. Voici un instrument typique tr&s original. Les fabricants 
de cette curiosite la tirent du palmier qui produit le corozo (espece de 
petit coco) et ils y front longitudinalement beaucoup de rainures paral- 
leles. Pour le jouer, le musicien le prend avec sa main gauche et l’appuie 
sur ’epaule. La droite promene sur les rainures un 08 ou un autre cOrps 
dur. Le son de la guacharaca ressemble & celui de la carraca. 
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i Flauda de millo. D’un son tr&s doux, cette petite flüte est d’une. 
 necessit& absolue dans les orchestres du bas-peuple. Sur la cöte atlantique 
on Yappelle «flauta de millov, mais dans l’interieur, on la nomme «cara- - 
, millo» (chalmueau). Il est fabriqu& avec une plante connue sous le nom 
de millo (millet), appartenant & la famille des graminees. 
_ __ Gärta. D’un son tres nostalgique, cet instrument est jou& gensralement 
& minuit et au point du jour. Il est assez long, car, souvent, il atteint un 
metre. On le fait ici avec le bois d’un arbre appel& cerbatana. Il ressemble 
& un hautbois de grandes dimensions dont les trous sont pres d’une des 
extremites. I] & une embouchure de cire noire des tropiques et les musi- 
eiens lui ajoutent un tuyau de plumes de dindon. Par ce tuyau, on joue 
Pinstrument. Chose curieuse, on ne joue jamais la fameuse gaita seule. Il 
en faut toujours deux: le mäle et le femelle. La femelle & cing trous et 
le mäle un seul. La femelle est jou&e par les deux mains et pour jouer 
le mäle, on emploie une seule main, tandis que l’autre frappe la «maraca» 
en mö&me temps. 

La musique des gaitas est singuliere. Elle se divise en deux genres, 
Pun est la musique langoureuse dont j’ai dejäa parle, espe&ce de dialogue 
imitant le chant de certains oiseaux tropicaux; l’autre est descriptif: me&- 
lodies qui evoquent la chasse, la lutte parmi les animaux feroces, la cre&- 
mation des champs de culture et autres travaux agricoles. 

Marimba de boca. C’est une espece de fleche faite de liane avec une 
seule corde au centre et tiree d’un palmier. Le musicien la soutient de 
la main gauche et en möme temps, en se servant d’une petite baguette, 
© fait allonger ou raccoureir la corde en la frappant avec la main droite. 

Zambumbia. De la famille des instruments ä percussion. C’est un gros 
tambour generalement fait d’un barril. D’un cöte, il est ferme& par une 
membrane de peau de cerf, perfor&e au centre. Par le trou passe la ba- 

geutte frappeuse. La famille des zambumbias est riche en genres, car il y 

ä& de nombreux exemplaires, mais tous sont grandes et pesantes et leurs 

voix sont en consequence graves. 

Tambora. C’est une espece de grande caisse qu’on frappe avec deux 
baguettes. Les deux extr&mites sont differentes. Pour bien r&eussir dans 
son metier, le musicien place la tambora horizontalement. 


Ecoles de musique. Associations musicales. 


En Colombie, il y & plusieurs etablissements ou des milliers d’ecoliers 
et de jeunes gens apprennent la musique, mais, deux sont particulierement 
interessants: celui de Bogotä, c’est-ä-dire le conservatoire national de mu- 
sique, dirig6 par un &minent artiste colombien Mr. Guillermo Uribe Holguin, 
ancien el&eve de la «Schola Cantorum», de Paris, et l’«Ecole de Musique», 
de Medellin, autre ville tres importante de Colombie, oü se trouvent des 
grandes fabriques et des puissantes maisons de commerce. D’autres lyc&es 
musicaux fonctionnent avec perseverance et obtiennent de beaux succes. 

Parmi les associations musicales qui luttent pour le rayonnement et la 
gloire de Part colombien, il faut eiter «l’Association des concerts sympho- 
niques», ’«Union musicale, de Bogotä», et la «Societe Philharmonigue», 
de Barranquilla. 
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Editeurs de musique. 


A Bogotä, notre capitale, existent plusieurs maisons editoriales qui aident 


et encouragent les jeunes compositeurs en publiant leurs euvres. Le plus 


renomm& de ces editeurs est un avocat distingu& Mr. Humberto Conti, fils 


d’un remarquable musicien, qui & fonde la grande maison «Casa editorial 


Contiv. Cet esprit aimable et fin a publi& une quantite enorme de pages 


de musique isolee, de compositions d’auteurs colombiens anciens et modernes 
et des livres musicaux parmi lesquels je signale «Evocations» collection 
de «passillos» & deux mains par Emirto de Lima. 


Compositeurs, artistes et virtuoses Colombiens. 


Il est impossible de les citer tous dans une br&ve conference. N ous parle- 
rons de ceux qui sont le plus connus. Mr. Uribe Holguin, de Bogotä, qui 3 com- 
pos& une charmante sonate pour piano et violon, Editee & Paris, une sympho- 
nie, un quatuor, diverses chansons, musique pour orchestres, violon et piano. 

Mr. Gonzalo Vidal, de Medellin, tr&s appreci&t comme chef d’orchestre 
competent et averti, comme compositeur de haute valeur et comme critique 
dou& de grand talent. 

Mr. Guillermo Quevedo, ancien directeur; du Conservatoire de la ville 
d’/bague, auteur de compositions musicales qui ont eu de brillants succ6s, 
notamment les ceuvres dans lesquelles il a cultiv& le folk-lore du pays. 

Mr. Zamudio, auteur de gracieuses et spirituelles chansons. 

Mrs. Murillo, Borrero, Wills, Escobar, Velasco, Martinez Montoya Garcia, 
auteurs de musique populaire colombienne, tr&s appreci&s par le peuple. 

Parmi les artistes et les virtuoses colombiens figurent Antonio Maria 
Valencia, ancien eleve du cel&ebre maitre francais du clavier Paul Brad. Mr. 
Silva, violoncelliste dou& d’une admirable technique et d’une profonde musi- 
calite, Mr. Gama, brillant et excellent violoniste, Mr. Murcia, un flütiste 
qui a connu toutes sortes de triomphes dans sa longue carriere, le cel&bre 
guitariste Jose Mazzilli, la delicieuse chanteuse Melle, Anita Chaparro et 
le P. Umaäüa, organiste tr&s repute. 


Conclusion. 


Dans le developpement de la culture musicale en Colombie, les &trangers 
qui sont etablis ont pris une part assidue. Des musiciens allemands, fran- 
gais, hollandais, italiens et espagnols ont contribue efficacement au progres 
de l’art musical colombien. Par exemple, l’himne national a &t& compos& 
par un italien, Oreste Sindiei; diverses chansons et autres musiques tres 
appreciees sont dues & des &trangers en collaboration avec des fils du pays. 
Naturellement, ces &trangers aprös avoir vecu en Colombie quelques anndes, 
sont devenus plus colombiens que les nationaux, car les conditions carac- 
teristiques des habitants sont: sincerit& et loyaut& dans l’amitie, profonde 
hospitalit& et grande noblesse de sentiments. 
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